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पहले संस्करण की' 
मामका- 


इस संग्रह मे नो लेख हैं, दो लेखोः का-विषयु.:एक ही होने 
से उत्त दोनो का समावेश एक ही--अथार्त पहिले ही-लेख में 
कर दिया गया है । इनमे से पहले पाँच लेखों में जिन बातो का 
वर्णन है, उनका सम्बन्ध कविता और कबि-कत्तेव्य से है। इस 
समय, हिन्दी-भाषा के सौभाग्य से अनेक नये-नये कवि कविता 
करने लगे है । अतएवं, आशा है, ये लेख औरो के लिये नही 
तो विशेषत. कवियों और कपिता-ग्रेमियों के लिये अवश्य ही थोड़े- 
बहुत मनोर्जन का कारण होंगे। सातवें लेख मे थोडी सीं 
वैज्ञानिक अथवा ऐतिह[|सिक खोज[होने पर भी, कवियो की हँस- 
सम्बन्धी समय-सिद्ध बातो पर विचार प्रकट किये गये है । रहे. 
अवशिष्ट तीन लेख । सो उनमे से एक में एक नवीन और दो में 
दो प्राचीन कंवियो की रसवती कविता के बड़े ही हृद्यहारो 
नमूने हैं । इस तरह, इस छोटी-सी पुस्तक म्रे, हिन्दी के कवियों 
ओर अक्य सरस-हृदय सज्जनो के मनोविनोद की कुछ सामग्री 
प्रस्तुत की गई है 

इसमें से लेख नम्बर १२] के लेखक श्रीय्रुत विद्यानाथ और 
नम्बर८ के श्रीयुत मुजद्भ भूषण भट्टाचाय हैं | इन पिछले महाशय 
ने अपना लेख लिखने में डाक्टर सर रवीन्द्रनाथ ठाकुर के एक 
बँगला-लेख से कुछ सहायता ली है। नम्बर ७ लेख लिखने से. 
उनके लेखक ने भी बाबू रामदास सेन के वेंगला-निवन्ध के कुछ» 
भाव ग्रहण किये हैं । इसलिये ये दोनो लेखक बेंगला भाषा के 
इन बिद्वानों के ऋतज्ञ हैं। 


रायबरेली | 
3000 कक महाबीरप्रसाद दिवेदी 


११ अगस्त, १६२० | 





दूसरे संस्करण के सम्बन्ध में 


निवेदन 


इस पुस्तक का पहला संस्करण निकले पूरे १२ 
वर्ष से भी अधिक समय हो गया । उसे जघलपुर के 
राष्ट्रीय-हिन्दी-सन्दिर ने प्रकाशित किया था। उसके 
अस्तित्व या अनस्तित्व का पता मुमे कई वेषों से कुछ 
भी नहीं | अतंणव इस पुरुतक के प्रकाशन और प्रचार 
का काम, विवश होकर मुझे अब आगरे के साहिंत्य- 
र्न-भण्डार को सॉपना पड़ा है । ह 


दौलतपुर, रायबरेली | महावीरपसाद दिवेदी ' 


१ज्न १६३३ 


ँ 


पेडित महावीरिग्रसाद्‌ जी दिविंदी 
जावन-पारचय 


जीवनी--प० महावीरप्रसाद ठिवेदी का जन्म रायबरेली 
के अन्तर्गत दौलतपुर नामक आम में सं० १६२१ बैशाख शुक्ल 
४ को हुआ था | निर्धनता एवं ग्राम जीवन के जिस वातावरण 
में आपकी प्रारम्भिक शिक्षा आरम्भ हुई, वह सर्वथा निसशा- 
जनक था | गाँव के मदरसे में उद्‌-हिन्दी पढ़ते समय ही घर 
पर अपने पिठृव्य परिडत दुर्गाप्रसादजी के भ्रबन्ध से इन्होंने 
थोड़ा-सा संस्क्रृव-वयाकरण पढ़ा एवं शीघ्रबोध तथा मूहूर्ते-चिन्ता- 
भणि आदि पुस्तकें भी कण्ठ की। आस्य-पाठशाल्ा' की पढ़ाई 
समाप्त करने के बाद इन्होंने नित्य प्रति १५ कोस रायबरेली 
जाकर, फीस आदि की कठिनाइयो के बीच अंगरेजी शिक्षा 
आप्त की, उसे पढ़ कर हठांत्‌ नेत्रो के समक्ष स्वनामधन्य पं० 
ईश्वरचन्द विद्या सागर का विद्यार्थी जीवन याद आ जाता है। 
 अस्तु, कठिनाइयो की अधिकताह्के कारण(वह स्कूल छोड़ कर 
आपको उन्नाव के पुरवा के कस्वे के ऐंग्लोवर्नाक्यूलर स्कूल में 
आता पढ़ा | दुभाग्यवश वह स्कूल कुछ ही समय में टूट गया - 
और हछिवेदीजी को वहाँ से जाना पडा। 
क्रमशः फतेहपुर और उन्नाव मे शिक्षा प्राप्त करके ये अपने 
पिता-पं० रामसहायजी, के पास बम्बई चले गये। यहाँ आपने 
मराठी, गुजराती, संस्कृत एवं अंग्रेजी का अच्छा अध्ययन 
किया । विद्याध्ययन के साथ ही साथ आप तार का काम भी 
सीखते थे । कुछ ही समय में इन्हे जी० आई० पी० रेलवे में 
'सिगनेलर की जगह मिल गयी और क्रम-क्रम से उन्नति करते- 
फरते आप माँसी में डिस्ट्रिक्ट ट्रैफिक सुपरिंस्टेण्डेण्ट के हेड 





दर रसज्-रव्जन 


कलके हो गये। यहाँ बंगालियों के सहवास ने इन्हे बंगला भाषा 
के अभ्यास में सहायता पहुँचायी | इस्तो समय आपने संस्कृत के 
काव्य-पंथों तथा अलझ्लार-प्ंत्थों का विशेष रूप से मनन किया । 
धीरे वीरे आपका विचार साहित्य-सेवा की ओर आकृष्ट हुआ। 
इसी समय एक घटना ऐसी हो गयी, जिससे यह विचार काये- 
रूप में परिणत हो गया । पुराने डी० टा० एस० के स्थान पर 
जो साहब आये थे उनमे इनकी कुछ कहा सुनी हो गयी जिसके 
परिणम-स्वरूप इन्होने नोकरी से इस्तीफा दे दियां और स्वतन्त्र 
होकर हिन्दी की सेवा मे जुट गये। तब से बराबर दिवेदीजी 
माठभाषा का उउकार हो करते रहे ! 

परिस्थितियां--ठिवेजी के साहित्य-क्षेत्र में आने के समय 
हिन्दी की दशा वहुत ही अस्थिर थी | कविता के क्षेत्र मे जो नयी 
ज्ञान भारतेन्दुजी ने डाली थी उससे यद्यपि बहुत उपकार हुआ 
था और कविता धीरे-धीरे जीवन के समीप आती जातो थी किन्तु 
छसकी भाषा ब्रजभाषा ही थी जिससे आगे चल कर बड़ी विषम 
स्थिति उपन्न हो गयी। गयय की भाषा खड़ी और कविता की भाषा 
अजभाषा होने से खड़ी बोली बनाम ह्जभाषा का इहन्द सामने 
श्राया और हिन्दी के कवि दो समाजो से बेंट गये, जो एक दूमरे 
का प्रवज्ञ विरोव करते थे। हिवेर्द जी के समय मे यही दइन्द्व 
अबल रूप धारण किये हुए था | गद्य की दशा और भी बुरी थी । 
भारतेन्दु के समय से गद्य की अणाली निश्चित रूप से विकसित 
होने लगी थी। गद्य के प्रत्येक ज्षेत्र निवन्ध, उपन्यास, नाटक 
आाद्‌ की ओर ध्यान दिया जा रहा था, बंगला तथा अंग्रेजों 
आदि के अन्थों के अचुवाद से सापा का भस्डार भरा जा रहा था 
पर अयुवादकर्ता तथा भारतेन्दु के अनन्तर आने वाले अधिकांश 
साहित +सेवियो छा उिन्दी से अधिक परिचय न होने से, भाषा 
में शियिल्ववा, व्याकरण दोप तथा अग्नेजी और वेंगलाउन की नू 


“ परिडत महावीरप्रसादजी द्विवेदी 


- आने लगी। परिणाशस्वरूप हिन्दी का रूप हीं बिगड़ जॉने/क़ी 
आशंका होने लगी । प्रवाह की तीत्रता के कारण सारे बन्धनेटटूट 
गये । ऐसी स्थिति मे द्विवेदीजी हिन्दी-क्षेत्र मे आये अपनी प्रतिभा 
के बल से उन्होने पद्म तथा गद्य दोनो पर अपना शुभ प्रभाव डाला । 

“ कविता-जैसा पहले कद्दा गया है, द्विवेदीजी के समय में 
ब्रज और खड़ी बोली का प्रश्न तीत्र रूप मे था। यद्यति पं० श्री वर 
पाठक और पं० नाथूरामज़ी शर्मों शक्कर! ने खड़ी बोली को 
अपनाकर उसे माँजने का प्रयतत किया, पर इस ओर सबसे 
अधिक प्रभाव ट्विवेदीजी ही का पड़ा । “सरस्वती” से तो अपनी 
कविता? आप छापते ही थे पर साथ ही “कविता-कलाप! काव्य- 
संजूषा! तथा 'सुमन' आदि कविता संग्रह एवें 'कुंमोरसंस्मभवसार! 
ध्यादि अन्य,न्थ भी आपने प्रकाशित कराये । यद्यपि जैसा हिंवेदी- 
जीने 'रसज्ञ-रंज़न' में कहा है, वे अपने को कवि नहीं मानते थे, 
पर इसमें सन्‍्देह नहीं कि खड़ी बोली का रंग गादा करके 
तथा कविता सें सामयिकता तथा उपयोगिता का समावेश करके 
आपने कविता को एक नए और निश्चित मार्ग पर डाला, जिससे 
प्रभावित होकर खड़ी बोली के अंनेकानेक कविवर मैदान में 
आये। वाबू मेथिल्लीशरण गुप्त, पं? रामचरित उपाध्याय, 
पं० लोचनगप्रसाद पाण्डेय तो इनके उत्साहित शिष्यों मे हैं ही, पर 
साथ द्वी 'सनेद्दीञ, ठाकुर गोपालशरणसिंद, बाबू सियारामशरण 
गुप्त, पं० लक्ष्सीघर वाजपेयी आदि पर भी द्विवेदीजी का प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव विद्यमान है। स्वयं एक बड़े कवि न होते 
हुए भी आप एक बहुत बड़े कवि-निमाता अवश्य थे । 

*  _गद्य--कविता से भी अधिक दविवेदीजी का प्रभाव हिन्दी गद्य 
के ऊपर पड़ा है। इस क्षेत्र मे सव से बडा काम गद्य के स्वरूप 

'की रक्षा करना था। जो व्याकरण दोष, लचरपन तथा विदेशी 
वाक्य-विन्यास की यू गद्य से स्थान पा रही थी उसका नियन्त्रण 
करना आपका अथम काये था । “इच्छा किया”? आञावि प्रयोगों 


छः 'रसश्न-रेंष्जन 


को लेकर आपने सरस्वती! में जो तीत्र आलोचना की उससे 
लेखकों के होश ठिकाने आने लगे, इस तीत्र कषाघात से लोगों 
की आँखे खुलीं और उन्हें ज्ञात हुआ कि हिन्दी भी एक ऐसी 
भाषा है, जिसमे व्याकरण के नियम हैं, वाक्य-विन्यास की शैली 
है और शब्दो का साधु प्रयोग | क्रमशः हिन्दी-गद्य एक निश्चित 
तथा शुद्ध शेली पर आ गया । पं० रामचन्द्रजी शुक्ल का सत था 
कि हिवेदीजी का यह कार्य, जब-तक भाषा के लिए व्याकरण 
विशुद्धता आवश्यंक सममी जाती है, सदा साहित्य के इतिहास 
में स्वर्णाक्षरों में अक्वित रहेगा । 
गद्य के स्वरूप-निर्धरण के अतिरिक्त ह्विवेदीजी ने उसके 
बिविध अज्ञो की पूर्ति का भी उद्योग क्िया। सामयिक विषयों 
पर लिखे हुए निबन्धों के अतिरिक्त आपने “बेकन-विचार-रत्ना- 
वली” नामक निबन्धों का संग्रह तथा स्वाधीनता', शिक्षा! 
सम्पत्ति-शास्त्र' अदि कई अन्य अन्थ वेकन, मित्र, स्पेंसर आदि 
विद्वानों के प्रन्थो के अनुवाद-स्वरूप प्रस्तुत किये । समालोचना 
के चषेत्र में भी आपने कई पुस्तक तथा लेख प्रकाशित किये। 
उनके कविता-सम्वन्धी कई निबन्ध “रसज्ञ-रदुजन” मे विद्यमान 
है । इनके अतिरिक्त 'हिन्दी कालिदास. क्री 'समालोचना' 
“कालिदास की निरंकुशवा', नेषधचरित चचा” आदि-कई अन्य 
अन्थ इसी विषय पर और हैं । 
इस प्रकार हिन्दी पर ट्िवेदीजी का प्रभाव स्वतोमुखी तथा 
( चिरकाल तक रहने वाला है। ४ 
_ _ हिवेदीजी की शैली--लेखक को केसी भाषा अयुक्त करनी 
: चाहिए, इसके ऊपर हिवेदीजी ने हिन्दी कालिदास की आलो- 
चना' तथा रसज्ञ-रूजन' में अपने विचार प्रकट किये है। 
(एसज्ञ-रूजन' मे उन्होने कहा है कि ऐसी भाषा लिखनी चाहिए, 
__जिसे सब संहज मे समम लें''““'"““'यदि इस उद्देश्य ही 


पंडित महावीरप्रसादजी द्विवेदी 


' की सफलता न हुई तो लिखना ही व्यथे हुआ ।” एक अन्य 
स्थल पर कहा है कि “बेमुद्दाविरा भाषा अच्छी नहीं लगती। 
क्रोध क्षमा कीजिये! इत्यादि वाक्य कानको अतिशय पीड़ा पहुँ- 
चाते हैं ।” इन बातो से ट्विवेदीजी की भाषा तथा शैली का अनु- 
समान किया जा सकता है। उन्होने घोर तत्समता का प्रयोग नहीं 
किया । शुद्धतरः और 'शुद्धतम” की अपेक्षा वे अधिक” का 
प्रयोग अच्छा सममते है । उदू तथा फारसी के प्रचलित शब्द - 
ह्विवेदीजी द्वारा बराबर प्रयुक्त हुए हैं। सब कुछ होते हुए भी यह 
ध्यान रखना चाहिये कि अपने ही सिद्धान्तों का अक्षरशः पालन 
करना कठिन हो जाता है और द्विवेदीजी भी इस नियम के अप- 
वाद नहीं हैं । यही कारण है कि बीच-बीच में आपका संस्कृत का 
पारिडत्य अपना चमेत्कार दिखाही जाता है और 'सौरस्य' 'कौ- 
_टिल्य! 'पुरुषायित सम्बन्ध! आदि शब्द स्थान-स्थान पर आते है। 
उग्र समालोचक के नाते समभिये अथवा और किसी भी कारण 
से हो--छ्विवेदीजी की शैली में प्रवाह की कमी है। एक ही भाव 
को बार-बार दुहराने की प्रवृत्ति भी आपकी शैली की विशेषता 
है, रसज्ञ-रूजन! में भी इन प्रवृत्तियों को देखा जा सकता है । 

'रसक्ष-रस्ूवजन! आपके साहित्यक निबन्धों का सर्वोत्तम संग्रह 

है । इसमें वर्शित “ऊम्मिला-विषयक कवियों की उदासीबता? 
पढ़ कर ही शायद्‌ कविवर मेथलीशरणजी को 'साकेतः की सृष्टि 
करनी पड़ी थी । 'हंस का नीर-ज्षीर-विवेक” शीषेक लेख भी अपने 
ढेंग का एक-ही है। 'नल्न का दुस्तर दूत कार्य! और 'हंस-सन्देश' 
में एक ओर जहाँ आलझ्लारिक वर्णन की विशेषता है, वहाँ दूसरी 
ओर भावों की ऊहापोह और झुच्चकोटि के #ज्ञार रस का सेमु- 
चित स्वाद मिलता है | कवि और कविता के विषय में अपपने 
जो कुछ लिखा है. वह यद्यपि बीस वध पुराना लिखा हुआ है; 
परन्तु आज भी उसकी अधिकांश बाते सत्य और नये कवियों « 
के लिए माननीय हैं। 


| _ खकरन्‍तन | 


रे 





 रसज्ञ-रज़न 
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ली 
। '?-कवि-कत्तेव्य । | 
+0 ४9४७ < ५ जद ७ कं की 
१ 
ऑ्णे ऑऑंक  वि-कत्तंव्य से हमारा अभिप्राय हिन्दी के कवियों 
थी > के के कत्तेव्य से है। समय और समाज की रुचि 
ही के अनुसार सब बातो का बिचार करके हम यह 
2१ लिखना चाहते हैं कि कवि का कत्तंब्य कया है। 
रो अपने मनोगत विचारो को हमें थोड़े ही में लिखना 
है अतः इस लेख को हम चार ही भागो मे विभक्त करेंगे; 
अथात्‌--छन्द, भाषा, अथथ और विषय । इन्हीं की यथाक्रम 
हम समीक्षा आरम्भ करते हैं । 


छ्न्द 

, गद्य और पद्म दोनों ही में कविता हो सकती है | यह सम- 
मना अज्ञानता की पराकाष्ठा है कि जो छुछ छन्दोवद्ध है सभी 
काव्य है | कविता का लक्षण जहद्दों कहीं पाया . जाय चाहे वह 
गद्य में हो चाद्दे पद्म में, चही काव्य है। लक्षण-हीन होने से 
कोई भी छन्दोबद्ध लेख काध्य नहीं कहलाये जा सकते और 
लक्षण युक्त होने से सभी गद्य-बन्ध काव्य-कत्ता में सबन्निविष्ट 
किये जा सकते हैं । गद्य के विषय में कोई विशेष नियम निर्दिष्ट 


ह! 
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करने की उतनी आवश्यकता नही जितनी- पद्म-के-विषय में-है-।- 
इसलिये हम, यहाँ पर, पद्म ही का विचार करेंगे। भाषा, 
आ्रौर विषय के सम्बन्ध में जो कुछ हम कहेगे वह गद्य के सम्बन्ध 
में भी, प्रायः समान-भाव से प्रयुक्त हो सकेगा । 

जिन पक्तियों में बर्णों या मात्राओ की संख्या नियमित होतीं 
हैं, वे छन्द कहाती हैं; और छन्द मे जो कुछ कहा जाता है वह 
पद्म कहलाता है । कोई-कोई छन्द ओर पद्म दोनो को एक ही 
रथ का वाचक मानते हैं । 

जो सिद्ध कवि हैं वे चाहे जिस छन्द का प्रयोग करे उनका 
पद्म अच्छा ही होता है, परन्तु सामान्य कवियों को विषय के 
श्रनुकूल छन्द-योजना करनी चाहिए । जैसे सम्रय-विशेष में राग 
विशेष के गाये जाने से चित्त अविक चमत्कृत होना है वैसे ही 
शर्णन के अनुकूल वृत्त-प्रयोग करने से कविता का भास्वादन 
करने वालों को अधिक आनन्द मिलता है। गले में डाली हुई 
भेखला के समान वृत्ति-रूरिणी हार लता को अनुचित स्थान में 
बविनिवेशित करने से कवि की अज्ञानता दर्शित होती है | इस लेख 
में हम इस बात का विवेचन नहीं करना चाहते कि किस विषय 
के लिए कौन-छा छन्द प्रयोग में लाना चाहिए । कांव्य के मर्मज्ञ' 
नियुण कवि स्वयमेव जान सकते हैं कि कौन छन्द कहाँ विशेष 
शोभा-वर्धक होगा । प्राचीन संस्कृत कवि इसको पूरा-पूरां 
विचार रखते थे । उन्होंने ऋतुओं का वर्णन प्रायः उपजाति- 
छन्द में किया है, नीति का. वशस्थ में किया है, चन्द्रोदयादि 
का सथोद्धता में किया है, वर्पा और प्रवास का मन्दाक्रान्दा 
में किया है और स्तुति, यश, शौय आदि का श्षादूल“ 
विक्रीड़ति और ,शिखरिणी में किया देै। यही नही, किन्तु 
श्षत्त-रचना में छन्द-शास्त्र के नियमों के अतिरिक्त वे लोग 
ओऔर-और विषयो का भी ध्यान रखते थे।- दोधक-ब्त्त का 


डे श्र रसहझ-रख्जन 


) हे 
तक्तण तीन भगण और दो गुरु है। इस नियम का प्रतिपालनत 
करते हुए वे तीन ही तीन अक्षर वाले शब्द प्रयोग करते थे, जिस 
से छनन्‍द की शोभा विशेष बढ़ जाती थी। तोटक में वे रूखे 
श्रक्तरवाले ही शब्द रखते थे; क्योंकि ऐसे अन्तर वाले शब्दों से 
सद्गठित हुआ तोटक, ताल की द्रतगति के समान, मन को 
सविशेष आनन्दित करत। है । हिन्दी के कवियो को भी इन बातों 
का विचार जरूर करना चाहिए | 
दोहा, चौपाई, सोरठा, धनाक्षरी, छप्पप और सवैया आदि 
का प्रयोग हिन्दी में बहुत हो चुका । कवियों को चाहिये कि 
थदि वे लिख सकते हैं, तो इनके अतिरिक्त और-और छन्द भी 
, लिखा करे | हम यह नहीं कहते कि ये छन्द नितान्त परित्यक्त 
ही कर दिये जायें । हमारा अभिप्राय यह है कि इनके साथ" 
साथ संस्कृत काव्यों में प्रयोग किये गये वृत्तो मे से दो चार 
उत्तमोत्तम वृत्तो का भी प्रचार हिन्ले मे किया जाय | इन वृत्तों 
में से द्रतविज्ञम्बित, वंशस्थ और बसनन्‍्ततिलका आदि इत्त ऐसे 
हैं जिनका प्रचार हिन्दी में होने से हिन्दी काव्य की विशेष शोभा 
बढ़ेगी । किसी-किखी ने इन वृत्तो का प्रयोग आरम्भ भी कर 
दिया है । यद सूचना उन्ही लोगो के लिए है जो सब प्रकार के 
छन्द शिखने मे समर्थ हैं, जो घनाक्षरो और दोहे अथवा चौपाई 
की सीमा उल्लड्नन करने मे असमर्थ हैं, उनके लिए नहीं | 
आजकल के बोलचाल की हिन्दी की कविता उद्ू के विशेष 
प्रकार के छुन्दों मे अधिक खुलती है, अतः ऐसी कविता लिखने 
में तदनुकूल छन्द प्रयुक्त होने चाहिए । 
,. कुछ-कुछ कवियो को एक ही प्रकार का छनन्‍्द सध जाता है; 
' उसे ही वे अच्छा लिख सकते है। उनको दूसरे प्रकार के छुन्‍्द 
लिखने का अयत्न भी न करना चाहिए। यदि कविता सरस 
और मनोद्ारिणी है, तो चाहे वह एक ही अथवा वुरे से बुरे छह 


) 
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में क्यों न हो, उससे आनन्द अवश्य ही मित्रता है । तुलसीदास" * 
ने चौपाई और बिद्दारीलाल ने दोहा लिख कर ही इतनी 
कीर्ति सम्पादन की है। प्राचीन कवियों को भी किसी-किसी 
वृत्त से समधिक स्नेह था, वे अपने आहत बृत्त ही को अधिक 
काम मे लांते थे और उसमें उनकी कविता खुलती भी अधिक 
थी। भारवि का वंशस्थ, रत्नाकर की वसनन्‍्ततिलका भ्वभूति 
आर जगन्नाथ की शिखरिणी, कालिदास की मन्दाक्रान्ता 
ओर राजशेखर का शादू ल-विक्रीड़ित इस विषय मे प्रमाण है । 
पादान्त में अनुप्रास-ह्ीन छन्द भी हिन्दी में लिखे जाने 
चाहिये । इस प्रकार के छन्द जब संस्कृत, अंग्रेजी और बच्चला 
मे विद्यमान हैं तब, कोई कारण नहीं, कि हमारी भाषा मे वे न 
लिखे जायें । संस्क्रत ही हिन्दी की माता है। संस्कृत का सारा 
कविता-साहित्य इस तुकब्न्दी के बखेड़े से वहिरगत-सा है । अत- 
एवं इस विषय में यदि हम सस्क्रत का अनुकरण करे, तो सफ- 
लता की पूरी-पूरी आशा है। अनुप्रास-युक्त पदान्त सुनते-सुनते 
हमारे कान उस प्रकार की पंक्तियों के पक्तपाती हो गये हैं | इसलिए 
अनुप्रास-हीन रचना अच्छी नहीं लगती । बिना तुक वाली कविता 
के लिखने अथवा सुनने का अभ्यास होते ही वह भी अच्छी 
लगने लगेंगी इससे कोई सन्देह नहीं | अनुआस और यमक आदि 
शब्दाडम्बर कविता के आधार नही, जो उनके न॑ होने से कविता 
निर्जीव हो जाय, या उससे कोई अपरिमेय हानि पहुँचे | कविता 
का अच्छा और बुरा होना विशेषतः अच्छे अर्थ और रस-बा हुल्य 
पर अवलम्पित है । परन्तु अनुमआसों के हूँ ढने का प्रयास उठाने सें 
समुचित शब्द न मिलने से अथोंश की हानि हो जाया करती है, 
इससे कविता की चारुता नष्ट हो जाती है। अनुप्रासो का 
विचार न करने से कविता लिखने में सुगमता भी होती है और 
सनोउमभिलषित अथे व्यक्त करने में विशेष कठिनाई भी नहीं 


र्‌्ट ह ,.. रसज्-रूजन 


पड़ती । अतणएव पदान्त में अनुप्रास-दीन छन्द: हिन्दी में लिखे 
जाने की बड़ी आवश्यकता है। संस्कृत में प्रयोग किये गये 
एशिखरिणी, बंशस्थ और वसनन्‍्ततिलका आदि इत्त ऐसे हैं, जिनमें 
अनुप्रास का न द्ोना काव्य-रसिकों को बहुत ही कम खटकेगा | 
पहले-पहल इन्हीं वृत्तों का प्रयोग होना चाहिए। ' 
किसी भी प्रचलित परिपादी का क्रम-भदट्ढ होता देख प्राची- 
नता के पक्षपाती बिगड़ खड़े ह्वाते हैं और नई चाल के विषय में 
नाना प्रकार की कुचेश्टाएँ और दोषोदड्भावनाएँ करने-लगते हैं, यह 
- स्वाभाविक बात है । परन्तु यदि इस प्रकार की टीकाओं से लोग 
डरते, तो संसार से नवीनता का लोप ही हो जाता । हमारा यह 
मतलब नहीं कि पदान्त में अनुप्रास वाले छुन्द लिखे ही न जाया 
करें | हमारा कथन इतना ही है कि इस प्रकार के छन्दों के साथ 
अलन्तुआ्मस-हीन छुन्‍्द भी लिखे जायें, बस ! 


भाषा | 

कवि को ऐसी भाषा लिखती चाहिए जिसे सब कोई सहज 
ओ समम ले और अर्थ को हृदयज़्स कर सके । पद्म पढ़ते ही 
उसका अर्थ बुद्धिस्थ हो जाने से विशेष आनन्द प्राप्त होता है 
और पढ़ने' में जी लगता है । परन्तु जिस काव्य का भावाये कठि- 
नता से समर में आता है; उसके आकलन में जी नद्दी लगता 
ओर यराश्र अर्थ का विचार करते-करते उससे विरक्ति हो जाती 
है। जो कुछ लिखा जाता है, चद इसी अभिप्राय से लिखा जाता 
है कि लेखक का हृदूगत भाव दूसरे समभजायेूँ। यदि इस उृश्य 
ही की सफलता न हुईं, तो लिखना ही व्यथ हुआ । अतएव 
स्लिष्ट की अपेक्षा सरल लिखना ही सब प्रकार वांहनीय है । 
कालिदास, भवभूति और तुलसीदास के काव्य सरलता 
आकार हैं; परम विद्वान होकर भी उन्होने सरलता ही को विशेष 
मान दिया है! इसीलिए उनके काव्यों का इतचा आदर है। जो 
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काव्य स्वसाधारण की सममक के बाहर होता है, वह बहुत कम 
ललौकमान्य होता है । कवियों को इसका सदैव ध्यान रखनो चाहिए। 
कविता लिखने में व्याकरण के नियमों की अवहेलना न 
'करनी चाहिए। शुद्ध भाषा का जितना मान होता है अशुद्ध का 
'जतना नहीं होता । व्याकरण का विचार न करना कबि की 
तद्दिषयक अज्ञानता का सूचक है। कोई-कोई कवि व्याकरण के 
नियमों की ओर हकक्‍पात तक नहीं करते। यह घढ़े खेद और 
लज्जा की बात है । त्रजभाषा की कविता में कविज्नन मनमानी 
निरंकुशता दिखलाते हैं। यह उचित नहीं । जहां तक सम्भव हो 
शब्दों के मूल-रूप न विगाड़ना चाहिये । - 
मुदह्ाविरे का भी विचार रखना चाहिए। बे-मुहाविरा-भांषा 
अच्छी नंहीं लगती । “क्रोध क्षमा कीजिए” इत्यादि वाक्य कान 
'को अतिशय पीड़ा पहुँचाते हैं'। मुद्दाविश ही भाषा का प्रास है; 
उसे जिसने नहीं जाना, उसने कुछ नहीं जाना । उसकी भाषा 
'कदापि आदरणीय नहीं हो सकती । 
विषय के अनुकूल शब्द-स्थापना करनी चाहिए । कविता 
'एक अपूर्व रसायन है। उसके रस की सिद्धि के लिए बड़ी साव- 
धानी, घड़ी मनोयोगिता और बड़ी चतुराई आवश्यक होती है । 
“रसायन मिद्ध करने मे आँच के न्यूनाधिक होने से जेसे रस बिगड़ 
जाता है, वेसे ही यथोचित शब्दों का उपयोग न करने से काव्य 
रूपी रस भी बिगड़ जाता है। कि ती-कि सी स्थल-विशेष पर रूक्षा- 
क्र वाले शब्द अच्छे लगते हैं, परन्तु और सबंत्र ललित मौर मधुर 
शब्दो ही का प्रयोग करना उचित है। शब्द चुनने में अक्षर मैत्री 
'का विशेष विचार रखना चाहिए। अच्छे अर्थ का द्योतक न होकर 
भी कोई-कोई पद्म केवल अपनी मधुरता ही से पढ़ने वालों के 
अन्तःकरण को द्रवीभूत कर देता है। “टुटत अह् बैठे तरु जाई” 
डत्यादि वाक्य लिखना हिन्दी की कविता क्रो कलह्लित कएना है । 


१६ हे ' रसज्ञ-रञ्ञन 


शब्दों को यथा-स्थान रखना चाहिए | शब्द-स्थापना ठीक न 
होने से कविता की जो दुदंशा होती है और अर्थाश मे जो 
क्षिष्टता आ जाती है, उप्तके उदाहरण “हिन्दी-कालिदास की 
समालोचना” मे दिये जा चुके हैं । 

गद्य और पद्म की भाषा प्रथक्‌-प्रथक्‌ नहोनी चाहिए । हिन्दी 
ही एक ऐसी भाषा है, जिसके गद्य मे एक प्रकार की और पद्म में 
दूसरे प्रकार की भाषा लिखी जाती है । सभ्य-समाज की जो 
भाषा हो उसी भाषा मे गद्य पद्मात्मक साहित्य होना चाहिए। गय 
का प्रचार हिन्दी में थोड़े दिनों से हुआ है। पहले गद्य प्रायः न 
था; हमारा साहित्य फेवल पद्ममय था । गद्य साहित्य की उत्पत्ति 
के पहले,पद्म में त्रजभाषा ही का सावदेशिक प्रयोग होवा था 
अब कुछ अन्तर होने लगा है। गद्य की इस समय, उन्नति ह 
रही है। अतएवं अब यह सम्भव नहीं कि गद्य की भाषा क 
प्रभाव पद्म परन पड़े । जो प्रबत् होता है वह निब्ल क 
अवश्य अपने वशीभूत कर लेता है। यह बात भाषा के सम्बन्ध 
मे भी तद्गत्‌ पाई जाती है । पचास वर्ष पहले के कवियों की भा (। 
इस समय के कवियों की भाषा से मिला कर देखिए। देखने से 
तत्काल विदित हो जायगा कि आधुनिक कवियों पर बोल-चाल 
की हिन्दी-भाषा ने अपना प्रभाव डालनां आरम्भ कर दिया है; 
उत्तकी लिखी त्रजभाषा की कविता में वोल-चाल (खड़ी बोली) के 
जितने शब्द और मुहाविरे मिलेगे उतने ४० वर्ष पहले के कवियों 
की कविता में कदापि न मिलेंगे | यह निश्चित हे कि किसी समय 
बोल-चाल की हिन्दी भाषा, ब्जभाषा की कविता के स्थान को 
अवश्य छीन लेगी । इसलिए कवियों को चाहिए कि वे क्रम-क्रम 
से गद्य की भाषा में भी कविता कएना आरम्भ करे 02304 8 
भाषा और कविता में प्रयोग करना दूसरी भाषा, प्राकृतिक 
नियम, के विरुद्ध है। जो लोग हिन्दी बोलते हैं. और हिन्दी ही के 
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गयय साहित्य की सेवा करते हैं, उनके पद्म में त्रज की भाषा का 
आधिपत्य बहुत दिनों तक नहीं रह सकता। 
अर्थ 

अर्थ-सौरस्य ही कविता का प्राण है। जिस पद्म मे अथ 
का चमत्कार नदीं, वह कविता ही नहीं । कवि जिस विषय का 
वर्णन करे उस विषय से उसका तादात्म्य हो जाना चाहिए।ऐसा 
'न होंने से अर्थ सौरस्य नहीं आ सकता। बिलाप-बणन करने में 
कवि के मनसे यह भावना होनी चाहिए कि वह स्त्रयं विज्ञाप 
कर रहा है और वर्णित दुःख का स्वयं अनुभव कर रहा है। 
प्राकृतिक वर्णन लिखने के समय उसके अन्तःकरण में यह दृढ़ 
संस्क्रार होना चाहिए कि वस्यमान नदी, पवेत अथवा वन के 
सम्मुख वह स्वयं उपस्थित होकर उन्तकी शोभा देख रद्द है। जब 
कवि की आत्मा का वण्य-विषयों से इस प्रकार निकट सम्बन्ध 
हो जाता है, तभी उसका किया हुआ वर्णन यथाथ होता है और 
तभी उसकी कविता पढ़ कर पढ़ने वालों के हृदय पर तहत 
भावनाएं उत्पन्न होती हैं। कविता करने में, हमारी समम् में 
अलझ्ारों को बलात्‌ लाने का प्रयत्त न करना-चाहिए। विषय- 
वर्णन के मोके मे जो कुछ सुस्त से निकले उसे ही रहने देना 
चाहिए । वलात्‌ किसी अर्थ के लाने की चेष्टा करने की अपेक्ता 
प्रकृति भाव से ज्ञो कुछ आ जाय उसे : ही पद्म-बद्ध कर देना ! 
अधिक सरस और आह्वादकारक होता है । अपने मनोनीत 
अथ को इस प्रकार व्यक्त करना चाहिए कि पद्य पढ़ते ही पढ़ने 
वाले उस तत्वण हृदयद्गम कर सकें, क्लिष्ट कल्पना अथवा 
सोच-विचार करने की आवश्यकता न पड़े । 

बहुत से शब्द ऐसे है जो सामान्य रीति से सब एक ही अर्थ 
के व्यग्जक है, परन्तु विशेष ध्यानपूर्वक देखने अथवा धातु के 
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अथ का विचार कजने से प्रथक-प्रथक्‌ शब्दों में प्रथक-प्रथक्‌ 

! शक्तियों का गर्भित, रहना प्रकट होता है। 'तन्‍्बी” शब्द का 
सामान्य अथ स्थल विशेष में द्धी होता है। परन्तु 'तजु' शब्द 
का अथ कृश होने के-कारण 'तन्वी” का विशेष अर दुबेल है 
यदि कहे कि “यह तनन्‍्वी अपने पति के साथ सुख से अपने घर 
मे रहती है” तो यहाँ 'तन्वी” शब्द्‌ उस अथ का व्यज्ञक नहीं 
हो सकता जो अथे रामा? इत्यादि शब्दों का द्ोता है। परन्तु 
यदि कहे कि “'तन्वी अपने प्रियतम का वियोग बड़े घैय्य से 
सहन कर रही है” तो यहाँ 'तन्वी' शब्द की गर्भित शक्ति से 
वियोग-द्योतक अथे को सहायता पहुँचती है। अतः ऐसे स्थल 
५९ इस शब्द का प्र योग बहुत ग्रशस्त है । अथे-सौरस्य के लिए 
जहाँ तक सम्भव हो, ऐसे ही ऐसे शक्तिमान्‌ शब्दों का अयोग 
करना चाहिए । 


: घनाक्षरी और सवैया आदि लिखने वाले कुछ कवियों की 
' कविता भें कभी-कभी अनेक निरथंक शब्द आ जाते हैं। कभी- 
कभी शब्दों के ऐसे विक्रत-रूप अुक्त हो जाते हैं कि उनका अथे 
ही समझ में नहीं आता । कभी-कभी पादान्त में समान अक्षर 
, लाने ही के लिए निरथंक अथवा शअपभ्रश शब्द लाये जाते हैं। 
अ्ज़भाषा की कविता, अथवा घनाक्षरी या सवैया के हम 
 प्रतिकल नहीं, परन्तु हमारा मत यह है कि अर्थ के सौरस्य ही 
ओर कवियो का ध्यान अधिक होना चाहिए, शब्दों के 
आउडबम्बर की ओर नहीं | अथ-हीन अथवा अनुपयोगी शब्द न 
लिखे जाने चाहिए और न शब्दों के प्रकृत रूप को बिगाड़ना दी 
चाहिए | शब्दों के त्रिगाड़ने से उनके बिगड़े हुए रूप पढ़ने वालो 
के कान को खटकते हैं ओर जिस अथ मे थे श्रयुक्त होते हैं, उस 
अथे की जे कभी-कभी पोषकता भी नहीं करते । 
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_ अश्लीलता और गआम्यता-गर्भित अर्थो से कविता को कभी 

न दूषित करना चाहिए और न देश, काल तथा लोक आदि 
के विरुद्ध कोई बात कहनी चाहिए | कवितां को सरस बना+ का 
प्रयत्न करना चाहिए | नीरस पद्मों का कमी आदर नही होता + 
ज़िसे पढ़ते ही पढ़ने वाले के मुख से वाह” न निकले, अथवा 
उनका मस्तक न हिलने लगे, अथवा उप्तकी दन्त-पक्ति न दिख- 
लाई देने लगे, अथवा जिस रस को कविता है, उस रस के अनु-' 
कल वह व्यागार न करने लगे, तो वह. कविता कविता ही नहीं, 
बई तुक उन्‍दी सात्र है। कविता के सरस होने ही से ये डपयु क्त 
बाते हो सकती हैं, अन्यथा जहीं। रस ही कविता का सब से 
बड़ा गुण है। श्रीकर्ठ-चरित के कर्ता ने ठीक कहा है-- 

तैस्तेरलकतिशतैरबतंसितो5पि 

रूढ़ो महत्यपि पदे धृतसौष्ठवोडपि। 

नून बिना घनरस प्रसराभिषेक 

काब्याधिराजपदमहर्ति न प्रवन्धः ॥ 

अथात्‌ सैकड़ों अलझ्कारां से अल्लंकृत हो कर भी, शब्द-शासखर 
के उच्चासन पर अधिरूद़ हो कर भी और सब प्रकार सौष्ठव को 
धारण करके भी रस-रूपो अभिषेक के जिना, कोई भी अवन्य 
काव्याधिराज ८दवी को नहीं पहुँचता | 


, विषय 


कविता का वियय सनोरः/जक और उपदेश-जनक होना - 
चादहिए। यमुना किनारे केलि-कौतृहल का अदूभुत अदूझ्भुत वर्णन 
बहुत हो चुव] | न परकीयाआ पर प्रबन्ध लिखने की अब कोई ' 
आवश्यकता है और न स्वकीयाओ के “गतागत” को पहेली 
बुकाने की । चींटी से लेहर हाथा पर्येन्‍्त पशु; भिक्षक से लेकर 
राजा पय्यन्त मतुष्य; बिन्दु से लेकर समुद्र पय्य॑न्त जल; अनन्त 


*ि 
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आकाश; अनन्त पृथ्वी; अनन्त पवत--सभी पर कविता हो 
सकती है; सभी से उपदेश मिज्न सकता है और सभी के वर्णन 
से मनोरव्जन हो सक्तता है। फिर क्या क्रांरण है कि इन 
विषयो को छोड़ कर कोई-कोई कवि स्त्रियों की चेष्ठाओ का वर्णन 
करना ही कविता की चरम सीमा समभते हैं ? केवल अविचार 
ओर अन्ध-परम्परा ! यदि 'मेघनाद-व्ध” अथवा “यशबन्त्राव 
महाकाव्य” वे नहीं लिख सकते, तो उनको इश्वर की निःसीम 
रृष्टि में छोटे-छोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों को चुन कर 
उन्हीं पर छोटी-छोटी कविताएं करनी चाहिए। अभ्यास करते- 
करते शायद, कभी, किसी समय, वे इससे अधिक योग्यता 
दिखलाने मे समथ हों और दण्डी कवि के कथनानुसार# शायद ' 
कभी वाग्देवी उन पर सचमुच ही प्रसन्न हो जाय । नायिका के 
हाव-भावादिक के वर्णन का श्रभ्यास करने वालो परं'भी 
सरस्वती की कृषा हो सकती है; परन्तु तदर्थ उसकी उपासना न 
करना ही अच्छा है । । 
संस्कृत में सहस्नरशः उत्तमोत्तम काव्य विद्यमान हैं। अतः 
उस भाषा मे काव्यप्रकाश, ध्वन्यालोक, कुंवलयानन्द, रसतर- 
गिणी आदि साहित्य के अनेक लक्षण-श्रन्थो का होना अनुचित 
नहीं। परन्तु हिन्दी-भाषा में सतकाव्य का प्राय. अभाव है इस 
कारण अलंकार और रस-विवेचन के कगड़ो से जटिल ग्रन्थों 
के बनने की हम कोई आवश्यकता नहीं दखते | 'हेला” द्वाव का 
#न वि विद्यते यद्यपि पूर्व वासना ग्रुणान॒वन्धि अतिभानमद्भुतम्‌ । 
श्रतेन यत्नेन च॑ वाग्ुपासिता ध्रुवं॑ करोत्येव कमप्थनुप्रहम्‌ ॥ 
पर --कान्यादरश 
श्र्थात--पूर्व वासना और अदभुत अतिमा न द्ोने पर भो शास्त्र के 
अनुशीलन और यत्न के अभिनिबेश द्वारा उपासना की गयी सरस्वती 


खुद अपरय द्टी करती हैं। 
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ज्क्तण ओर उम्तका चित्र देखने से ल,भ ? अथवा दीपक अल- 
कार के सूछम से मृक््म भेदो को जानने का क्या उपयोग ! 
हिन्दी में ऐसे कितने काव्य हैं. जिलमे से सब भेद पाये जातें 
हैं ? हमारी अल्य-बुद्धि के अनुसार रस कुसमाकर और 
जसवन्तजप्तो (|!) भूषण के समान प्रत्थों की, इतर ससय, 
आवश्यकता नही । इनके स्थान में यांद कोई कवि किप्री आदर्श 
पुरुप के चरित्र का अवज्ञम्त्रन करके एक अच्ज्ा काव्य लिखता 
तो उप्तसे हिन्दी-साहित्य को अल-य लाभ होता । कनिय्ा और 
ज्येठा का भेद और उनऊे चित्र देखे तो क्य्रा और न देखे तो 
क्या ? और उद्प्रेज्ञा अलक्कार का लक्षण नामानुसार निद्ध हों। 
गया तो क्‍या ओर न सिद्ध हुआ ता कया ? नायिकाओ के भी 
मगड़ने में उन्चकने से हानि के अतिरिक्त ल्ञाभ को कोई सम्भावना 
नहीं । हिन्दी काव्य को हीन दशा को देख कर कवियो को चाहिए 
कि वे अपनो विद्या, अपनी बुद्धि और अयनो प्रतिभा का दुरुप-' 
योग इस प्रकार के ग्रन्थ लिखने से न करें | अच्छे काठ्य लिखने 
का उन्हें प्रयत्न करना चाहिर। अज्ञद्वार, रस और नाठिका- 
निहपण वहुत हो चुका | 

इव समप्र, कवियों का एक दल कवे-ससाजों और कंकि- 
सण्डलो में बद्ध होकर सम्स्पा पूर्ति ऊरने में व्यप्न होरहा है। 
इन पू्तिकारों मे से कृत्य को छोड कर शेप, कत्रिता के नास की 
बड़ी ही अबददेलता क९ रहे हैं। इनको चाहिए कि बिना योग्यता: 
सम्पादन किये सम याँ- 7 करने के ऋलाड़े में न पड। अच्डी 
समस्या पूर्ति करता अवावारण ग्रीभाव,त का कास है| एक 
साधारण कवि अन्‍्ने मतोउतुकत्त वियय पर एफ ही घडी में 
चाहे ४० पद्म लिब डाले और वे सच चहहे अच्डे भी हा, पर-तु: 
किली समस्पा के दुकठे पर अच्छा कवेता कने में वद शावक : 
ही लफन्न-मकओट्थ होगा | उमस्या पूर्ति के शिर अ आग व कौराक्न 
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ओर प्रवल प्रतिभा की आवश्यकता है। इस समय प्रतिमा 
का पूरा पूरा विका7 बहुत कम देखा जाता है। इसलिए सस- 
स्थार्ओ की पूर्तियों भी प्राय अच्छी नहीं होती। हसारी यह 
'क्षम्मति है कि समस्ण पूर्ति के विषय को छोड कर, अपनी-अपनी 
'इच्छा के अनुसार विपयो को चुन कर, कवि को «दि बड़ी न हो 
सके, तो छोटी ही छोटी स्वतन्त्र कबिता करनी चाहिए, क्याकि 
इस प्रकार की कविताओ का हिन्दी में प्राय. अभाव है । 

संस्कृत ओर अगरेजी काव्यो का अनुवाद हिन्दी से करने की 
आओर भी कवियो की रुचि बढ़ने लगी है । परन्तु स्वतन्त्र कविता 
करने की अपेक्षा दूसरे की कबिता का अनुवाद अन्य भाषा में 
करना बड़ा कठिन काम हैं । एक शीशी मे भरे हुए इत्र को जब 
दूरूरे शीशी में डालने लगते है तत्र डालने ही में पहले कठिनता 
उपस्थित होती है; और यदि बिना दो चार बू द्‌ इधर-उधर टपके 
अह दूसरी शीशी में चला भी गया, तो इस उलट-फेर मे उसके 
खुवास का विशेषांश अवश्य उड़ जाता हैं | एक भाषा की कविता 
का दूसरी भाषा मे अनुवाद करने वालो को यह बात स्मरण 
रखनी चाहिए | बुरा अनुकाद करना मूल कवि का अपमान 
करना है. क्योकि अलुवाद के द्वारा उनके गुणों का ठीक-ठीक 
प्रत्चिय न होने के कारण पढ़ने वालो की दृष्टि में वह हीन हो 
जाता है । इसलिए किसी पुस्तक का अनुवाद आरम्भ करने के 
पहले अनवादक को अपनी योग्यता का विचार कर लेना नितान्त 
अ।वश्यक हैं। सच तो यह है कि जो अच्छा कवि है वही अच्छा 
अलवाद करने मे समर्थ हो सकता है; दूसरा नहीं। पर-तु अच्छा 

काव होना भी ढुलेभ है । मद्दाकबि मह्भक ने ठीक कहा है 
वान-थेख्नान ने सन्ति थेषा सुवर्शसध्न चये न पूणाः। 
यान्तीश्वरत्व॑ हि कथ्थ कवीनाम्‌ ॥ 


किक कल्प 
ते यापमात्रेण द्रिद्र कल्पा के गा 
अर्थात--अथ्थ-खून और स्वर्थ-रूमूह से जो परिपूर्ण नहीं ईं, 
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वे महादरिद्री लोग केवल रीति-मात्र का अवल्लम्बन कर के कवी- 
श्वर की पदवी कदापि नहीं पा सकते । 

काव्य के गुणों ओर दोपो क्री विवेचना संस्कृत की जिन 
पुस्तकों में है, उनमे कवियों के कत्तव्य और अकत्तेव्य पर बहुत 
कुछ कहा गया है | परन्तु उन सब बातों का विचार हस यहाँ 
पर नहीं कर सकते | केवल स्थूत्न-स्थूल वातो ही के विचार की 
इच्छा से हमने यह लेख आरस्भ किया था। अतएवं, अब हम 
इसे यही समाप्र करते हैं ॥ 

[२ 

ससार मे इश्वर या वेबताओ का अवतार कई प्रकार का 
ओर कई कामो के लिए होता है | अज्ञौकिक काये करने वाले 
प्रतिसाशाली मनुष्य हो अवतार हैं। स्वाभाविक कवि भी एक 
प्रकार के अवतार है। इस पर कदाचित कोई प्रश्न करे कि 
अकेले कवि ही क्‍यों अवतार माने गये, और लेखक इस पद पर 
क्यो न विठाये गये ? तो यह कहा जा सकता है कि लेखक का 
समावेश कवि से है, पर कवियो में कुछ ऐमी विशेष शक्ति होती 
है, जिसके कारण उनका प्रभाव लोगों पर बहुत पडता है । अब 
मुख्य प्रश्न यह है कि कवि का अवतारहोता ही क्यो है ? पहुंचे 
हुये पणिडितों का कथन है कि कवि भी “धम्मे-संस्थापनाथाय” 
उत्पन्न होते हैं। उनका काम केवल तुक मिलाना या 'पावस- 
पचासा” लिखना ही नही | तुलसीदास ने कवि होकर बेष्णव-धर्म 
» की स्थापना की है, मत-सतान्तरो का भेद मिटाया है और "ज्ञान 
के पन्‍थ को कृपाण की धार” बताया है । प्रायः उसी प्रकार का 
काम, दूसरे रूप में, सूरदास, कबीर ओर लल्लूलाल ने किया 
है। हरिश्चन्द्र ने शूरता, स्वंदेश-सक्ति और सत्य श्रेम का धर्म 
चलाया है । जिन कवियो ने केवल संस्कृत भाषा ही का भण्डार 
भरा हैं वे भी, किसी न किसी रूप से, लोगो के उपदेशक थे । 
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हिन्दी के जितने कवि प्र सिद्ध हैं उन्होंने देशकाल, अवस्था और. 
पात्र के अनुसार ही कविता की है। दूसरे देशों और दूसरी 
भाषाओ के कवियो का नाम लेने की यहां आवश्यकता नहीं; 
क्योकि हिन्दा के पूबवर्ती कवियों ने, समय-समय पर, अपने 
कत्तेव्य को समझा है और उसका पालन भी किया है । राजा 
शिवप्रसाद-सद् शा इतिहा सकारों ने भी अवतार का काम किया 
है, यद्यपि उनके विचारों को ज्ञोग मानते नहीं | सारांश यह कि 
कवियो को ऐसा काम करना पड़ता है--वे स्वभाव ही से ऐसा 
करते है कि--संपतार का कल्याण हो और इस प्रकार उनका 
नाम आप ही आप अमर हो जाय । भूषण के समान कवियो ने 
तो राजनीतिक आन्दोलन तक उपस्थित कर दिया है। पूर्ण” 
कवि ने हमें यह उपदेश दिया हे कि जो लोग बोलचाल की भापा 
से किसी प्रकार अप्रसनन्‍त हैं वे भी अपनी पुरानी व्रज ( कविता ) 
की बोली को बिना वोड़े-मरोड़े काम मे ला सकते हैं, और यदि वे 
' चाहे तो बोल्नचालकी भाषा मे भी कविता कर सकते है । सारांश 
, यह कि ऋषिता लिखते समय * कत्रि के सामने एक ऊंचा उद्द तय 
" » अवश्य रहना चाहिये। केवल कविता हीके लिये ककिता करना एक 
तसाशा है । हिन्दी मे कविवा-सम्बन्धी इस प्रकार के लेख पढ़कर 
बाहर के लोग यह अनुमान कर सकते हैं कि कदाचित हिन्दी के 
कवि अरना करत्तेज्य नहीं जानते; नही तो उनके लिये ऐसा लेख 
स्‌ लिखा जाता | यदि कोई मराठी या बगला के समाचार-पत्र 
या मासिक पत्र पढ़े, तो उसे उनमें गेसे लेख न मिलेंगे । ऐसे लेग्ब 
उन भाषाओं में कम से कस चालीस वर्ष पहिले निकल चुके हैं । 
और उन लेखों के अतुमार उन भापाओ की कविता इतने समय 
में इतनी ऊँची हो गई है कि समालोचकों के लिये जन्म भर 
विचार करने की सामग्री तैयार है | भाषा या साहित्य की जब 
जैंदी अवस्था होती है, तत्र उसमे उसी प्रकार के लेख निकलते 
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है । हम यहां पर इस विषय का एक उदाहरण देते है । एक बार 
“छत्तीसगढ-मित्र” में हिन्दी व्याकरण के विषय में कुछ लेख 
निकले थे । उस पर एक महाराष्ट्र सब्जन ने बम्बई के सम्पादक 
से पूछा कि क्या हिन्दी में भी व्याकरण नही ? इस पर सुनने मे 
खाया कि सम्पादक ने उनको यह उत्तर दिया कि और-और 
भाषाओके समान हिन्दीमे कोई व्याकरण है । परन्तु इस विपय 
का निरूपण विदेशियोने किया है । हिन्दुस्तानी लोग न उसे खोज 
सके है और न खोज हो जाने पर भी उसकी ओर ध्यान देते है । 
कवि की कल्पना-शक्ति तीत्र होती है। इस कल्पना शक्ति के 
द्वारा वह कठिन वातो को ऐसे अनोखे ढक्ल से सब के सामने 
रखता है कि वे सहज ही समझ में आजादी है। इशी शक्ति से 
वह अनजाने हुये पदाथ। या दृश्यो का चित्र इतना सनोहर खीचता 
है कि पढ़ने या सुननेवाले एकाग्रचिच हो जाते है और उस वात 
पर प्रेम पूू्वक विचार करते है। फिर कबि अपने अवलोकन और 
अपनी कल्पना से ऐसी शिक्षा देता है कि वह नतो आज्ञा का 
रूप धारण करती है, ओर न अपना स्वाभाविक रुखारन ही 
प्रकट करती है, किन्तु सीतर ही भ्रीवर मन को डकसा देती है । 
ताजमहल का वर्णुन करते ससय कवि इस वात पर ध्यात्त व देगा 
कि यह किस सन्‌ से बना था, इसकी लस्बाइ-चोड़ाई कितनी हें, 
या इप्तका पत्थर कहाँ से आया हैं ? इसारत को देखकर उसका 
सन कदाचित उसके सीनार से भी ऊँचा चढ़ जायगा और बह 
उस' समय की कल्पना करने लगेगा जब बादशाहकी वेगम,मर्ते 
समय रोजे की वसीयत कर रही थी | उध्के सन में पुराने आंर 
नये समय के मिलान का भी चित्र खिच जायगा और वह समय 
के फेर की घटनाओ को सोचने लगेगा | सनोहर वर्णन और 
शिक्षा. के साथ-प्ाथ कवि अपने शब्द और वाक्य भी ऐसे 
मनोहर वनाता है कि पढ़ने वाले के आनन्द की सीमा नहीं 





र्६्‌ मे रसद्डनरजन 


रहती । कविता लिखते समय जो-जो भाव कविके हृदय मे उदित 
होते हैं, वही भाव पढ़ने वाले के हृदय में उत्पन्न हो सकते हैं। 
इसके लिये पढ़ने वाज्ञा सहदय होना चाहिये, नहीं तो भेस के 
आगे बीन बजने लगेगी । यदि स्वतः कवि मे सहृदयता न हो तो 
फिर उसका श्रम ही वृथा है । मनोविज्ञानी लोग कदाचित किसी 
समय हमको यह बता सक्रेगे कि मनोविकार प्रकट करने के लिए 
छन्द ही का उपयोग क्यो होता है ? गद्य मे कोई-कोई लेखक-- 
विशेषकर उपन्यास लेखक--ऐसा मनोहर बर्णंन करते है और 
ऐसे भाव प्रकट करते हैं कि उन्तका गद्य पद्म हो जाता है । जोहो 
अभी तो कवि लोग ही विशेषकर यह काम करते हैं और उसके 
लिए छन्द काम में लाते है 

आजकल हिन्दी संक्रान्ति की अवस्था मे है। हिन्दी-कवि 
का कत्तेत्य यह है कि वह लोगो की रुचि का विचार रख कर 
- अपनी कविता ऐसी सहज और मनोहर रचे कि साधारण पढ़े- 
। लिखे लोगो में भी पुरानी कविता के साथ-साथ नई कविता 
पढ़ने का अनुराग उत्पन्न हो जाय । पढ़नेवालोके मनमे नई-नई 
उपसाओं को, नये-तये शब्दों को और नए-नए विचारों को 
सममभने की योग्यता उत्पन्न करना कवि ही का कत्तव्य है| जब 
लोगो का क्ुकाव इस ओर होने लगे तब, समय-समय पर, 
कल्पित अथवा सत्य अख्यानो द्वारा सामाजिक, भेतिक और 
धार्मिक विषयो की मनोहर शिक्षा दे। जब जो विषय उसके 
अवलोकन मे आवबे, तभी उस पर अपनी स्वाभाविक शक्ति से 
कविता लिखकर लोगो को परोक्ष-रूप से सचेत करे। कविता 
के प्रभाव का एक छोटा-सा उदाहरण सुनिए | पद्माकर कवि के 
घराने के लोगो से विवाह के समय कवित्त पढ़ने की चाल है| 
उनकी जाति के लोग कहते है कि यह चाल पद्माकर के समय से 
चली है ओर वह अब तक चली जावी है । क्या यह वात आज- 


१--कवि-कत्तेत्य 


कल के कवियों मे नही हो सकती ? जान पइता है कि “अत्र के 
कवि खद्योत सम जहें-तहेँ करहि प्रकाश”--जिसने यह दोह 
लिखा है उसको वडी दूर की सूफी है| बोल-चाल की भापा में 
आज तक ऐसी कोई कविता नही ५ बनी, जिमका प्रचार “चन्द्र- 
कान्ता” के ससान साधारण पढ़े-लिखे लोगों में भी ठुआ हो । 
सदोप होने पर भी इस उपन्यास के कारण पुरुषो और स्त्रियों में 
उपन्यास पढने की रुचि उत्पन्त हुई है। इसी प्रकार जब बोल- 
चाल की भाषा की कविता को, या आजकल के और दूसरे पद्यों 
को साधारण लोग भी पढ़ने लगे,तव समझना चाहिये कि कविता 
ओर कवि ल्लोक-प्रिय हैं। आजकल की संस्क्ृत-भरी कविता का 
रचा जाना और भी अधिक हानिकारक है । 

सारांश यह कि यदि आजकल्न की कवितामें शास्त्रोक्त गुर्यों 
को छोड़कर नीचे लिखे हुये गुण हो तो सस्भव हे कि वह लोक॑- 
प्रिय होगी-- 


(१) कविता सें साधारण लोगों की अवस्था, विचार और 
भनोविकारों का वर्णन हो । 
' (२ ) उसमें धीरज, साहस, प्रेम ओर दया आदि गुणो के 
उदाहरण रहे। 
“(३ ) कल्पना सूक्ष्म और उप्रसादिक अलक्कार यूढ न हो । 
: (४) भाषण सहज, स्वाभाविक और सनोहर हो । 
(४) छन्‍्द्र सीवा, परिचित, सुद्ावता और वर्णन के 
अनुकूल हो। 


त्यह क्राण्न अब भारत-भारती! और “जदद्धव-बव! को मिल गया 
है। १६१८! 


का फसिनिपक सम ्फसनसल्‍मल ज्ण्ज्ष्गु 
| कृवि बनने के लिए सांपित्त साधन | 


गन धाधपधापयधामटपयहपयाध्ट पी 
ऑ०ट६ ४४४७ जकल हिन्दी कवियों ने बढ़ा जोर पकड़ा है। 


हट ञ्जा 0० जिधर देखिए उघर कबि ही कवि । जहाँ 
ही शुाथू00. पेखिए वहाँ कविता ही कविता। कवि बचाने 
25 के कारखाने सी रात>दिन जारी है। कोई 


् कहता है, हमारे पिद्जल्न के प्रचार से गॉँव- 
गाँव से कवि हो सकते है । कोई कहता है, हमारा कव्य-कल्पद्रस 
पढ़ लेने से सेकडो कालिदास पेदा होसकते है | कोई कहता है, 
हमारा काव्य-सास्कर ही कवि बनने के लिए एक सात्र सावन 
है , उतकी एक ही कॉकी मनुष्य को कवित्व की प्रात्ति करा 
रूकती है | कोइ कहता हे, हमारी लभा की दी हुए ससस्याओं 
की पूर्तियों करने से अनेक व्यान ओर वाल्सीकि फिर जन्म लें 
सकते है । शायद इन्हीं ह्लोगो फे डयोग का फझत्न है जो 
हिन्दी स आजउल इनने कविया का एक हा साथ ग्रादुभाव 
होगया है । पर, इच कविता छुवेरों के प्रादुमाव से सरसत हदय 
सज्जन बहुत तद्ज दोरहे है । जो कास ग्हुत कठिन ससभा गंश 
हूँ, बह इन कवियों के लिए रंल होरहा है। कविवा करना 
अन्य लोग चाह जेसा सहज समझे, हमे तो यह एक तरह 
साध्य ही जान पड़ता है। अज्ञता ओर अविबक के कारण 
कुछ दिन हसने भी तुकवन्दी का अभ्यास दिया था। १९ "८ 
स्रम आते ही हमने अपने को इस कास का अनधरिकारी 
समझ । अतणव उस मागे से जाना हो प्राय: वन्द कर दया। 


२--कवि बनने के लिए सापेक्ष साधन २६. 


विक्रम के ग्यारहवे शतक में, काश्मीर मे, अनन्तदेव नामक 
एक राजा था | उसके शासन समय मे ज्षेमेन्द्र नामक एक महा- 
कवि होगया है | वह बहुत, बहुश्॒त्न और बहुदर्शी विद्वान था। 
उसकी प्रतिभा वडी ही विल्नक्षण थी। उनथी बुद्धि इतनी व्यापक 
ओर सूक्ष्म थी कि प्रत्येक विन्‍्य उनके लिए हस्तामल्लकव॒न्‌ था । 
उस , न मालूम, कितने ग्रथ *ना डाले । उनसे से दस-बीस तो 
छप कर प्रकाशित भी होगये है। अपने शिष्यां की शिक्षा के 
लिए छाटे-छोटे ग्रन्थ तो हेंसते-हेसनते वना डालता था। जरा 
उप्तकी बुद्धि की व्याउकता तो देखिए | कभी तो आप वेदान्त 
पर ग्रन्थ लिखते थे, कभी छुट्टिनियो की लीला का उद्घाटन 
करने के लिए 'समय-सातृका” निर्माण करते थ, कभी “दशा- 
बतार-चरित” लिखक . विष्ण भगवान की लीला का वर्शुत 
करते थे, कभी धरम के तत्वों स भरा हुआ सदहाका व्य 
लिखते घ, कभी काव्य ओर छन्द शास्त्र पर ग्रथ रचना करते 
थ आर कसी ' कत्नावितांगव” बचान वठ जात थे। इसी स कहते 
हैं कि क्षमेन्द्र को प्रतभा वडी प्रखर था। ज्षेमन्द्र का बाँबि- 
सत्दाबान कल्प लता, तासक मथ एक अपूर्व कांव्य है। उण्की 
भाषा वास और साव तथा कवित्व वहुद सनोहारी :ै।इस 
अ्रथ का एक विव्यतीय अजुवाद, अझती कुछ द्वी गमय हुआ, प्राप्त 
हुआ है इसे वाल को एायय।5कऊ सोस,इटी प्रकाशित कर रही 
हैं। श्रीयुत शरच्चन्द्रदास इसके सम्पादक है । 

कज्षन्मेद्रकवि ने 'कब्रि-फण्ठाभरण? नायका एक छोटा सा ग्रथ 
लिखा है । उसमें आंपिते वेताया कि किन साथनों से सनुष्य 
कवि होसकतवा है ओर किप्त तरह उसकी तुकथ-दा कविता 
कहलायी जाने योग्य होसकती है। क्षेसेन्द्र खुद भी सह्यकबि 
था | अतएवं उसक बताये हुए साधन अवश्य ही बडे सहत्व के 
होने चाहिए। यही समझकर हम अपने हिन्दीके कवियोके जानने 


जे पा '. रसक्ष-र्जन 


“के लिए क्षेमेन्द्र के निर्दिष्ट साधनों को थोड़े में उल्लेख करते हैं । 
कवि होनेके लिए पाँच बातें अपेक्षित है। वे पाँच बातें ये हैं- 
(१) कवित्व शक्ति (२) शिक्षा (३) चमत्कारोत्पादन (४) गुण- 
-दोष-ज्ञान (५) परिचय-चारुता । 
अब इस पाँचों का संज्षिप्त विवेचन सुनिए । 


कवित्व-शक्ति न 


किसी-किसी मे कवित्व-शक्ति बीज-रूप से रहती है। उसे 
“अंकुरित करना पड़ता है। जिसमे वह नहीं होती वह अच्छा 
कवि नहीं होसकता। कवित्व-शक्ति को जागशूति करने के दी 
उपाय है--द्उिय ओर-पौरुषेय ! 
सरस्वती देवी के क्रियामात-का--मन्त्र जप करना इसकी 
मूर्ति का ध्यान करना और उसके यन्त्र का पूजन करना इत्यादि 
दिव्य उपाय है। 
पौरुषेय उपाय यह है कि किसी अच्छे कवि को गुरू वना 
कर उससे यथाबिधि काव्य-्शास्त्र का अध्ययन करा । 
कवि बनने की इच्छा से काव्य-शास्त्र का... अध्ययन करने 
वाले शिष्य तीन प्रकार के होते हैँ--अल्य-अत्यय-साध्य, झच्छ 
साध्य और असाध्य । 
थोड़े ही अध्ययन से जो सफल-मनोरथ होजायें वे अल्प- 
प्रयत्न-साथ्य, अध्ययन में विशेष परिश्रम करने से जिन्दू इंष्ट 
लाभ हो वे कछ-साध्य, जो वरसो सिर पीटने पर भी इछ न॑ 
कर सकें वे असाध्य ससभे जाते हैं । ह 
अल्प-प्रयत्न-साध्य शिष्यो के कत्तेव्य सुनिए।.... 
ऐसे पुरुषो को चाहिए कि वे किसी अच्छे साहित्य ज्ञाता 
कवि से अध्ययन करे ( जो केवल तार्किक या वेबाकरण 
उससे सदा दूर रहे। जो सरस-हृदय हो, स्वयं ऋषि हो, व्याक- 


२-कवि बनने के लिये सापेक्ष साधन ३१ 
रण भी जानता हो, छन्दोग्रन्थों का भी.पारगामी हो उसे गुरू 


बनाना चाहिए। अच्छे-अच्छे काव्यो को उसके मुख सें सुनना 
चाहिए | गाथा, प्राकृत तथा अन्यान्य प्रान्तीय भाषाओ के पत्मों 
का भी सावधान श्रवण करना चाहिए । चमत्कार-पूर्ण उक्तियोके 
विपय में चर्चा करनी चाहिए | प्रत्येक रस के आस्वादन में 
, तनन्‍्मय होजानो चाहिए। जहाँ जिस गुण का प्रकप हो वहाँ 
अभिनन्दन करके आनन्दित होना चाहिए। विवेक बुद्धि द्वारा 
भले बुरे काव्य को पहिचानने की चेष्टा करनी चाहिए। ऐसा 
करते-करते कुछ दिलों में कवित्व-शक्ति अंकुरित हो उठती है 
ओर उस शक्ति से सम्पन्न होने पर कविता करने की योग्यता 
आजाती है 
कृच्छ-साध्य जनो को चाहिए कि कालिदास आदि सत्क- 
वियों के सारे प्रवन्धो को आदय्यन्त पढ़े' और खूब विचार-पूवक 
. पढ़े' | इतिहासो का भी अध्ययन करें । तार्किकों की उम्र-सन्धि से 
, 'दूर ही रहे | कबिता के सधुर सौरभ को उससे नष्ट होनें सें 
बचाते रहे । अ' यास 3 लिए कोई नया पद्म लिखे तो महाकवियों 
'को शेत्नी को र दा ध्यान में रक्खें । पुराने कवियो के श्लोकों के 
; पाद, पद ओर वाक्य आदि को निकाल कर उनकी जगह पर 
अपने बनाये पाद, पद और वाक्य रक्‍्खे । अभ्यास बढाने के 
लिए वाक्याथ-शून्य पद्म वनावे । कभी-कभी अन्य कविद्यों की 
“रचना मे फेर-फार करके, कुछ अपना कुछ उनफा रखकर, नूतन 
अथ का समावेश करने की चेष्टा करें । 
जो ज्ञोग किसी बडे रोग से पीड़ित हैं, व्याकरण ओर तक 
शास्त्रके सतताभ्यास से जिनकी सह्बदयता नष्ट होगयी है; अत- 
एव सुकवियोंकी कविता सुनने से भी जिन्हे कुछ भी आनन्द नहीं 
आप होता, उन्हें असाध्य समकना चाहिए । उनका हृदय पत्थरके 
समानकडा होज्ञाता है, उनकी को मलता बिलकुलही जावी रहतीहे | 


रा 
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ने तस्य वकक्‍तृत्वसमुड्ब॒ स्याच्छिज्ञाविशेषेरपि सुप्रयुक्तैः । 
ने गदसों गायति शिक्षितोडपि सन्दर्शित पश्यति नाकंमन्धः ॥ 

उसे चाहे कैसा ही अच्छा गुरू क्यो न मिले ओर चाहे 
कितनी ही अच्छी शिक्षा क्यों न दी जाय वह कवि नहीं हो 
सकता | सिखलाने से सी क्या गया कभी गीत गासक्ता है 
ओर हजार दऊ्ते दिखलाने से सी क्‍या अन्धा कभी सूय को 
देख सकता है| 


' शिक्ता 
कवित्व-शक्ति स्फरित होजाने पर कया करना चाहिए-- 


किस तरह शिक्षा से उसको प्रखरता को बढ़ाना चाहिए-सो 
भी सुनिए+-- 


प्राप्त-कवित्व-शक्ति कवि को चाहिए कि वह बृत्त-पूरण करने 


का उद्योग करे, सपस्यापूर्ति करे, दूसरे की कविताओं का पाठ 


किया करे, काव्य के अच्जो का ह्वान प्राप्त करे, सत्कवियों की 
संगति करे सहाकवियो के काव्याथ का विचार किया करे, प्रसन्न 
चित्त रहे, अच्छे वेश में रहा करे, नाठकों का अभिनय दुख 
गाता सुनने का शोक रक़्खे, लोछाचार का थ्ान प्रात रे 
इतिहा प देखे, चित्रकारों के अच्छे-अच्छे चित्रा और शिाल्दया 
के अच्छे-अच्छे शिल्पक्वार्यों का अवज्ञाकन करे वीरों का युद्ध 
देखे, श्मशान ओर अरसूय स घूम आर आात्त तथा टू खी मनुष्यों 
के शोक गलाप पूर्ण वचन झुने | इत सब वातो से शिक्षा त्राप्त 
करना उसक लिए बहुत जरूरी हैं । 

परन्तु इतनी ही शिक्षा वस नहीं ओर भी उसे चहुत कुछ 


करना चाहिए, उसे मीठा ओर स्लिग्ध भोजन करना चाहिए; 


धातुओ की सम रखना चाहिए कभी शोक न करना चाहिए, 
दिनमे कुछ सो लेना चाहिए आर थोड़ी रात रह जाग कर अपनी 


२--कवि वनने के लिए सापेक्ष साधन ३६ 


अतिभा को प्रखर करना चाहिए | उस ससय कुछ कविता करनी 
चाहिए; प्राणियों के स्वभाव की परीक्षा करनी चाहिए; समुद्र-तट 
ओर पवतो की सैर करनी चाहिए; सूय्ये, चन्द्रमा और तारागणों 
के स्थान और उनकी गति आदि का ज्ञान प्राप्त करना चाहिए; 
सब ऋतुओं की विशेषता और उनका भेद संमझना चाहिए; 
सभाओं में जाना चाहिए; एक बार लिशी हुईं कविता का संशो- 
घन दो-तीन दफे करके उसे खूत्र परिसार्जित करना चाहिए। 
सुकवि होने की इच्छा रखने वाले के लिए असी और भी 
बहुत से काम हैं । उसे परात्रीनता में न रहना चाहिए, अपने 
उत्कष पर गर न करता चाहिए, पराये उत्कर्प को सहने की 
आदत डालनी चाहिए, दूसरे की श्लाघा सुनकर इसका अभि- 
ननन्‍्दन करना चाहिए, अपनी श्लाघा सुनने से संकोच करना 
चाहिए, व्युत्पत्ति के लिए--शिक्षा या विद्या-बृद्धि के लिए--सब' 
की शिष्यता स्वीकार करने को तैयार रहना चाहिए; रन्तुष्ठ 
रहना चाहिए, सरवशील वननचा चाहिए; किसी से यात्रा ने 
करेनी चाहिए, ग्राम्य और अश्लील वात मुह से न निकालंनी 
: चाहिए, निर्विकार रहना चाहिए; गास्भीय्य घारण करना चा हि०्ट 
दूसरे के द्वारा किये गये आक्षेप सुन कर बिगड़ना न चाहिए और, 
किसी के सामने दीनता न दिववानी चाहिए । ; 
कवि के चिए ज्षेनन्द्र ने इस तरह की शतर शिक्षाये दी हैं. पर 
- उनमें से हमने यहाँ कुछ ही क्रा उल्लेख किया है, सब का नहीं 
इन शिक्षाओं या उझ्शो पर विचार करने से पाठको को मालूम 
होगा कि कवि-इसे क्रितला कठिन है ।_ विधवाता की सारी सृद्धि 
का ज्ञान कबि को होना चाहिए--लोक में जो कुछ है सत्र से उसे 
अभिन्नता प्राप्त करती चाहिए | प्राकृतिक दृश्यों को खुद देखना 
और प्राणियों के स्वभाव से भी उसे परिचित होना चाहिए. ये 
सच बातें इस समय कौन करता है ? फिर कहिए, कोई कवि 
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कैपे हो सकता है ? पिछ्नलल पढ़ लेने और काव्य-सास्कर या 
क्राव्य कल्य्लता देख जाने से यदि कोई कवि हो सकता तो आज 
कल कवि गली-गली मारे-मारे फिरते । तुकबन्दी करना और 
चीज़ है, कविता करना और चीज़ | 
चमत्कारोत्पादन 
शिक्षित कवि की उकियो मे चमत्कार का होना परमावश्यक 
है | यदि कविता में चसत्कार नही -कोई विलक्ष ण॒ता नंही--तो 
उससे आनन्द की प्राप्ति नही हो सकती । क्षेमेन्द्र की राय है-- 
“ज्हि. चमत्कारविरहितस्य कवेः कबवित्व॑ 
काव्यस्य व काव्यत्वम” | 
यदि कवि में चमत्का* पेदा करने की शक्ति नहीं तो बह 
कवि नही । और यदि चमत्कार-पूर्ण नहीं तो काव्य का काव्यत्व 
भी नहीं | अर्थात जिस गद्य या पद्म मे चमत्कार नहीं वह काव्य 
था कविता की सीमा के भीतर नहीं आ सकता-- 
एकेन केनचिद्नघेमणिप्रभेण 
' काव्य॑ चमत्कृतिपदेन विना सुवर्णम । 
निर्दोषबलेशमपि रोहति कस्य चित्ते 
लावण्यहीनमिव यौवनमज्जनानाम्‌ ॥ 
काव्य चाहे कैसा ही निर्दोष क्यो न हों; उसके सुवर्ण चाहे 
कैसे ही मनोहर क्यो न हो--यदि उसमे अनमोल रत्त के समान- 
कोई चमत्कार-पूर्ण पद न हुआ तो बह, स्त्रियों के ज्ञावश्य-हीन 
थीवन के समान, चित्त पर नहीं चढ़ता । 
कविता मे चमत्कार लाना लाख पिंगल पढ़ने और रस, ध्वनि 
तथा अलक्कारादि के निरूपक अन्थो के पारायण से सम्भव नहीं। 
छसके लिए प्रतिभा, साधन, अभ्यास, अवलोकन और मनन 
क्री जरूरत होती है । पिनज्नल आदि का पढ़ना एक बहुत ही गोण 
20 77: 25376 
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एक विरहणी अशोक को देख कर कहतीं है--तुम खूब 
फूल रहे हो, लताएँ तुम पर बेतरह छाई हुई है, कलियो के गुच्छे 
सब कहीं लटक रहे हैं, भ्रमर के समूह जहा-तहाँ गुरजार कर रहे 
ँ | परन्तु सुझे तुस्हारा यह आउडम्बर पसन्द नहीं। इसे हटाओ। 
'मैरा प्रियतम मेरे पास नही । अतण्व मेरे प्राण कण्ठगत हो रहे है। 


इस उक्ति मे कोई विशेषता नही--इसमे कोई चसत्कार नहीं 
अतएव इसे काव्य की पदवी नहीं मिल्ष सकती। अब एक्र 
चमत्कार-पूर्ण उक्ति छुनिए | कोई वियेगी रक्ताशोक को देख कर 
कहता है--नवीन पत्तों से तुम रक्त (लोल) हो रहे हो, प्रियतमा 
के प्रशसनीय गुणों से मैं भी रक्त (अतुरक्त) हूँ | तुम पर शिल्ली- * 
मुख ( अ्रमर ) अ रहे है, मेरे ऊपर सी सनसिज के धलुप से, 
- झूटे हुए शिन्नीमुत ( वाण ) आ रहे है। कान्‍्ता के चरणो का 
- इपशे तुम्हारे आनन्द को बढ़ाता है; उसके स्पर्श से मुझे भी 
प्रमसानन्द होता है । अतएव हमारी तुम्हारी ढोनो की अवस्था में ' 
पूरी-पूरी समता है। भेद यदि कुछ है तो इतना ही कि तुम, 
अशोक हो और मैं संशोक 4 इस यक्ति में सशोक शब्द रखने से” 
विशेष चमत्कार आ गर्या । उसने अनमोल रत्न! का काम किया | 
यह चमत्कार किसी पिद्जनल-पाठ का प्रसाद नहीं और न किप्ती 
कराव्याड्र-विवेचन ग्रन्थ के नियस-परिपाल्नन ही का फल है। 


उस दिन हम एक्र महायात्रा में कुछ लोगो के साथ गड्ा तट 
तक गये थे । यात्री की मृत्यु पद्बक से हुई थी। शव चिता पर 
रक्‍खा गया | अग्नि-संस्कार के समय एक लकडी खिसको इससे 
शव का सिर हिल्ल गया । इस पर एक आदमी बोला--लकड़ी 
खिसकने से सिर हिल गया । यह सुनकर दूसरा बोल डठा-- 
नहीं, नही, अमुक चाचा सिर हिल्लाकर मना कर रहे है कि 
अ्रग्नि-संस्कार ने करो, हम धनिष्ठा-पद्क में मरे हैं। यह उक्ति- 
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“यद्यपि एक ग्रामीण का है तथापि इससे चमत्कार है। कवि को 
ऐसे ही चमत्कार लाने का उद्योग करना चाहिए | 
क्षेमेन्द्र ने ढहप प्रकार-के चमत्कार बउल्लाये हैं ओर सब के 
उदाहरण भी दिये है । पर ग्रबन्ध 5ड़ जाने के भय से हम उनका 
-निदशन नहीं करते । 
गुण--प-ज्ञान 
काव्य के पॉच प्रकार है-सगुण, निशु ण, सजोष, निर्दोष 
ओर गुण-दोष-मिश्रित । गुण तीन - प्रकार के है-शःउदबमल्य,_ 
आ्रथवेंसल्य और रस्वेसल्य | दोप भी तीन प्रकार के- शब्द 
कालुष्य, अथकालुप्य, रसकालुष्य । इन सबके लक्षण इनके नाम 
ही से व्यक्त है । इसलिए उदाहरण नहीं दिये जाते । 
कालिदास की निरकुशता” नाम के लेख में शब्द, अर्थ 
ओर रस-कालुध्य के कई उदाहरण दिये गये है | काव्य के गुण- 
<दोप के सम्बन्ध मे ओर भी कितनी ही बातों का विचार उस 
लेख मे किया गया है। उसे देखने से पाठकों को क्षेनन्द्र का 
अभिप्राय सममने में बहुत कुछ सहायता प्रिल्न सकती है | कवि 
के निर्दिष्ट दोपो से चचने का यत्न करना चाहिए | परन्तु बचेगा _ 
उनसे वही, जो उन्हें जानता होगा।अ एत्र कवेता विपण्क गुण 
दोषो का ज्ञान प्राप्त करन! भी कवि के लिए आवश्यक हैं | 
परिचय-च रुता 
कबि को मब शास्त्रा, सच विद्याआ और सत्र कक्षाओं आदि 
से पत्चित हाना चाहिए । क्षेमेन्द्र की आज्ञा हे कि तक, ध्याक एण 
नाव्य-शास्त्र, काम शास्त्र, र्जनाति, महाभा त, राखारण, व 
पुराण, आत्म-ज्ञान, घातुवाद, रत्न परीक्षा, बे.दक, स्वॉविय 
घलुवेंद, गज-तुरज्न, पुरुष-परीक्षा, इन्द्रजाल आदि सब विपश का 
ज्ञान कवि को सम्पादन करना चाहिए | कवियों को पढ-5द पर 
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इनसे काम पड़ता है | जो इनसे परिचय नही रखता वह बहुश्रुत 
नहीं होसकता और बिद्वानो की सभा में उसे आदर नहीं मिल 
सकता | प्राचीन कवियो के काव्यो को देखने से यह साफ मालूम 
होता है कि वे लोग अनेक शास्त्रोके तत्व से अभिज्ञ थे । इसका 
परिचय उन्होने जगह जगह पर दिया है । 


कझमेन्द्र जब यह सव बाते लिख चुके तब उन्हे शायद्‌ सन्देह 


' छुआ कि उनके कथन को कोई असत्य या अतिशयोक्ति-पूर्ण च॑ 


समभे । अतएव उन्होंने पुस्तकान्त मे लिखा है-- 

कृत्वा निश्चलदेवपौरुषमयोपायं प्रसूत्ये गिरां 

कषैसेन्द्रेण यदर्जितं शुभफलं तेनास्तु काव्यार्थिनाव । 

निर्विध्नप्रतिभा प्रभावशुभगा वाणी प्रमाणीकृता । 

सड्धिवोग्भवमन्त्रपूतवितत श्रोत्राम्ततस्यन्दिनी |। 

अथोत्‌ वाणी की उत्पत्ति के लिए मैने देव और पौरुपसय 
दोनो उपायों को किया हे और उनसे शुभ-फल्न की आप्ति भी 
मुमे हुई है । मेरी अब यह कामना है कि उस फल्न की प्रेरणा 
था प्रसाद से कवि होने की इच्छा रखने वालें को भी पवित्र 
कविता करना आजाय । भगवान करे, ज्ञमेन्द्र की शुभकामना' 
हमारे वर्तमान कवियों के विपय में भी फलवती हो । उनसे 
हमारी एक विनीत प्रार्थना है । वह यह कि यदि वे इस 
महाकवि के लिखे हुएकण्ठासरणको कण्ठ मे न धारण करें तो 
उसे फेक भी न दें और यदि यह कुछ उनसे न कह सके तो यह' 
निंधन्व लिखकर हमने जो अपराध किया है उसे उदारतापू्वक 
क्षमा ही करदे' । 


डे 


र+अक नि कर व गिल ॥' 


| पट पटरषापय का: कलम. 20253: क)- आलम ७.६ $पर्मण ६ अमय ३, आम 
शुओशेंगशएण स पुस्तक के आरस्म में “कवि कर्दव्य” नाम 
हम टू 2 का एक लेख आचुका है । उसमें यह दिखलाया 
कं $ गया है कि कविता को सरस, मनोरज्ञषक और 
अ्गभूब०8.. हृदय-भाहिणी बनाने के लिए कवि को किन-किन 
बातो का रयात्न रखना चाहिए । क्योकि 
अच्छी कविता लिखना सबका काम नहींपर इस बात का विचार 
शआआज-कल के कितने ही पद्मय-र चना कत्ती बहुत कम करते हैं। 
उन्होंने कविता लिखना वहुत सहल कास समझ लिया है। वे 
शायद तुल्ली हुई पक्तियों को ही कविता समभते है । यह'अ्रम है। 
ब्रविता एक चीज है, तुली हुई शब्द-स्थापना दूसरी चीज । 


'ऋलु 


[ 


उदू का साहित्य-समूह हिन्दी से दढ़ा चढ़ा है । इस बात 
को कबूल करना ही चाहिए | हिन्दी के हिेषियों को उचित हँकि 
हिन्दी-साहित्य को उन्नत करके उनकी लाज रक्खे | उदू मे इस 
समय अनेक विषयो के कितने ही ऐसे-ऐसे अन्थ विद्यमान है 
जिनका नाम तक हिन्दी में नटी। उदृ -लेखकां में शस्त-उल- 
उलमा हाली, आजाद, जकाउल्जा, नज्गीर अहमद आदहि कीं 
बरावरी करने वाल। हिन्दी मे शायद ही कोड हो । इन “7हित्व- 
सेपधिये ने उद् के लानागार को खूत्र सद्द्रराली कर दिया हैं । 
हिन्दी वालो को चाहिए कि वे इन जोगों की पुत्तके पढ़े! और 


३--कवि और कविता. ३६ 


वैसी ही पुस्तक हिन्दी मे लिखने की कोशिश करे । इनमे से आज 
हमे हाली के विषय से छुछ कहना है | 

'शस्स-उल-उल्लमा मौलाना अल्ताफहुसैन हाली उदू' के बहुत 
बड़े कवि हैं। आपने उद्‌ से नई तरह की कविता की नींव डाली 
है। आपकी “भुसदस” नाम की कविता गजब की है। जिन्होंने 
इसे न पढ़ा हो जरूर पढ़े । आप देहली के पास, पानीपत के 
रहने वाले है । वेहली के प्रसिद्ध कवि असदुल्लाखाँ (ग्रालिब)की 
कृपा से आपने कविता सीखी । पहले आप लाहौर में मुल्लाजिस 
थे। वहाँ से देहली आये | अब आप शायद पानीपत मे मकान 
ही पर रहते हैं | बूढ़े है गये है। आपने कई अच्छी अच्छी 
पुस्तक लिखी है। कविता में आपका बड़ा नाम है। आपने 
“मुक_मा” नाम का एक लेख लिखा है। यह लेख आपके 
“दीवान” के साथ छपा है। इस लेख मे आपने कबि और 
कविता पर अपने विचार वड़ी योग्यता से प्रकट किये हैं। प्रायः 
उसीके आधार पर हम ये लेख लिखते है । 

यह बात सिद्ध समझी गयी है कि अच्छी कविता अभ्यास 
से नहीं आती । जिससे कविता करने का स्वाभाविक सादा 
होता है, वही कविता कर सकता है | देखा गया है कि जिस" 
विषय पर बडे-बड़े विद्यन अच्छी कविता नहीं कर सकते उसी 
जर अबढ़ ओर कम उम्र लड़के कभी-कभी अच्छी कविता लिख 
देते हैं इससे यह स्पष्ट है कि किसी-किसी में कविता लिखने की 
इस्तेदाद स्वाभाविक होती है, ईश्वरदत्त होती है। जो चीज 
इेश्वरदत्त है वह अवश्य लाभदायक होगी । वह निरथंक नहीं हो 
सकती । उससे समाज को कुछ-न-कुछ लाभ अवश्य पहुँचता है । 
_अतएव यदि कोई यह समभता हो कि कविता करना व्यर्थ है_ 


* खेद है, आपका देद्ान्त हो गया। १६१६ | “ 


४० रसज्ञ रश्नन 


तो यह उसकी भूल है। हाँ कविता के लक्षणों से च्युत. तुले 
हुये चर्णो' या सात्राओ की पद्म नामक पंक्तियाँ व्यर्थ हो सकती 
हैं। आजकल ग्रायः ऐसी ही पद्य-मालिकाओ का प्राचुय्य है। 
इससे यदि कविता को कोई व्यथे सममे तो आश्चय नही । 


कविता यदि यथाथ से कविता है तो सम्भव नहीं कि इसे 
सुनकर सुनने वाले पर कुछ असर न हो | कविता से दुनियाँ में 
आज तक बहुत बड़े-बड़े काम हुये है। इस बात के प्रमाण 
मौजूद है । अच्छी कविता सुनकर कविता-गत रस के अनुसार 
दुःख, शोक, क्रोध, करुणा और जोश आदि भाष पेदा हुये बिना 
नही रहते | जेसा भाव मन मे पेदा होता है,कार्य के रूप में फल 
भी वैसा ही होता है। हम लोगो से, पुराने जमाने से, भाट, - 
चारण आदि अपनी-अपनी कविता ही की बदौलत वीरो में 
बीरता का संचार कर देते थे | पुरायादि मे कारुणिक-प्रसंगी का 
वर्णन सुनते और उत्तर रामचरित्र आदि दृश्य-काव्यों का अभि 
नय देखने से जो अश्रपात होने लगता है वह क्या है ? वह 
अच्छी कविता ही का प्रभाव है। पुराने जमाने से ग्रीस के 
एथेन्स नगर वाले मेगारा वालो से वेरभाव रखते थे | एक टापू 
के लिये उनमे कई दफे लड़ाइयों हुईं । पर हर बार एथेन्स वालो 
ही की हार हुई । इस पर सोलन नांम के विद्वान को बड़ा दुःख 
हुआ । उसने; एक कविता लिखी । उसे उसने एक ऊँची जगह पर 
चढ़कर एथेन्स वालोको सुनाया। कविता का भावाथ यह था। 


“मे एथेन्स मे न पैदा होता तो अच्छा था | में किसी और 
देश में क्यों न पंदा हुआ ? मुझे ऐसे देश में पंद्ा होना था जहाँ 
के निवासी मेरे देशवासियों से अधिक वीर, अधिक कठोर-हृदय 
ऋर उनकी विद्या से बिलकुल बेखवर हो | में अपनी वर्तमान 
अवस्था की अपेक्षा उस अवस्था में अधिंक सन्तुष्ट होता | यदि 


३--कवि और कविता 


मै किसी ऐसे देश मे पैदा होता तो लोग मुझे; ठेखकर यह तो ली 
कहते कि यह आदमी उसी एथेन्स का रखने बाला है, जहाँ वाले 
मेगारा के निवासियों से लड़ाई मे हार गये और लड़ाई के मेदान 
से भाग निकले। प्यारे देशबन्धु, अपने शत्रुओ से जल्द इसका 
बदला लो। अपने इस कलछू को फौरन धो डालो । अपने 
लब्जाजनक पराजय के अपयश को दूर कर दो । जब तक अपने 
अन्यायी शत्रुओ के हाथ से अपना छिना हुआ देश न छुड़ा लो 
तबतक एक मिनट भी चेन से न बेठो ।” लोगो के दिल पर इस 
कबिता का इतना असर हुआ कि फोरन मेगारा वालो पर फिर 
चढ़ाई कर दी गई और जिस टापू के लिए यह बखेड़ा हुआ था 
उसे एथेन्स वालो ने लेकर चेन ली।, इस चढ़ाई मे सालन ही 
सेनापति वनाया गया था । 


रोम, इगलेड अरब,फारस आदि देशो मे इस बात के सैकड़ों . 


उदाहरण मौजूद है कि कवियों ने असम्भव बाते सम्भव कर 
दिखाई हैं। जहाँ पस्तहिम्मती का दौर दौरा था, वहाँ जोश 
पैदा कर दिया है। जहाँ शान्ति थी, वहाँ गदर मचा दिया है। 
अतएव कविता एक एक साधारण चीज है | परन्तुबिरले ही को 
सत्कबि होने का सौभाग्य प्राप्त होता है । 

जब्न तक ज्ञान-बवृद्धि नहीं होती-जब तक सम्यता का 
जमाना नहीं आता--तभी तक कविता की विशेष उन्नति होती 
है । क्योकि सभ्यता और कविता मे परस्पर विरोध है । सभ्यता 
आर विद्या की बृद्धि होने से कबिता का असर कम हो जाता हे। 
कविता मे कुछ न कुछ भू ठ का अंश जरूर रहता हे | असभ्य 
अथवा अद्धं-सभ्य लोगों को यह अंश कम खटकता है, शिक्षित 


और सभ्य लोगो को वहुत । तुलसीदास की रामायण के खास- 


खार स्थलों का जितना प्रभाव स्त्रियो पर पड़ता है उतना पढ़े 
लिखे आदमियो पर नहीं। पुराने काव्यो को पढ़ने से लोगों का 


जा अब 


डर रसबज्वे-रसूजन 


चित्त जितना पहले आक्ृषष्ट होता था उतना अब नही होता। 
हजारो वर्ष से कविता का क्रम जारी है । जिन प्राकृतिक बातो 
का वर्णन कवि करते है उत्तका बणेन बहुत कुछ अब तक हो 
चुका । जो नये कवि होते है वे भी उल्नट फेरसे प्रायः उन्ही बातो 
का वर्णन करते है। इसीसे अब कविता कम हृदय-ग्राहिणी 
होती है । 

संसार मे जो बात जेसी देख पड़े कवि को उसे वसा ही 
वर्णन करना चाहिये। उसके. लिये किसी तरह की रोक या 
पावन्दी का होना अच्छा नही | दवाब से कबि का जोश दब 
जाता है उसके मन से जो भाव आप ही आप पैदा होते है उन्हें 
जब वह निडर होकर अपनी कविता मे प्रकट करता हे तभी 
उसका असर लोगो पर पूरा-पूरा पड़ता है । बनावट. से कविता 
बिगड़ जाती है । किसी राजा या किसी व्यक्ति विशेष के गुण 
दोषो को देखकर कवि के मन में जो भाव उद्‌मूत हों उन्हे यदि 
वह बेरोक टोक प्रकट करदे तो उसकी कविता हृदयद्रावक हुए 
बिना न रहे | परन्तु परतन्त्रता; या पुरस्कार-प्राप्ति यो और 
किसी कारण से, सच बात कहने से किसी तरह की रुकावट 
' पैदा हो जाने से यदि उसे अपने सन की बात कहने का साहस 
नहीं होता तो कविता का रस जरूर कंम हो जाता है | इस दशा 
मे अच्छे कवियो की भी कविता नीरस, अतएव प्रभाव हींन हो 
जाती है सामाजिक और राजमैतिक विपयो मे कट्ु होने के 
कारण, सच कहन्झ भी जहाँ मना हे,वहाँ इन विषयों पर कविता 
करने वाले कवियो की उक्तियों का प्रभाव क्ञीण हुए बिना नहा 
रहता । कवि के लिये कोई रोक नही होनी चाहिये अथवा जिस 
विषय मे रोक हो उस विपय पर कविता ही न लिखनी चाहिये 
नदी, ताल्लाब, बन, पत्नत, फल, पत्ती, गरमी सरदी आदि ही 

वर्णन से उसे संतोष करना डचित है । 


53--कवि-ओर कविता श्रुई 


'खुशामद के जमाने मे कविता की बुरी हाल्त होती है । जो 
ऋषि राजाओ, नवाबो या बादशाहो के आश्रय में रहते है, ऋथवा 
उत्तकों खुश करने के इशदे से कविता करते है, उनको खुशामढ़ 
करनी पड़ती है। वे अपने आश्रय-दाताओआं की इतनी प्रश॑प्ता 
करते हैं, इतनी स्तुति करते हैं कि उनकी उक्तियाँ असलियत से 
बहुत दूर जा पड़ती हैं । इससे कविता को वहुत हानि पहुचती 
है | विशेष करके शिक्षित ओर सभ्य देशों मे कवि का काम, 
असावोतादक रीति से, यथार्थ घटनाओ का वर्णन करना है; 
आकाश-कुसुमो के गुलद्स्ते तैयार करना नहीं। अलझ्लार-शास्त्र 
के आचार्यो' ने अतिशयोक्ति एक अलझ्लार ज़रूर माना है [ 
परन्तु अभावोक्तियां मी क्या कोई अंजझार है ! किसी कवि की 
बैसिर-पेर की बाते सुनकर किस समझदार आदमी को आनन्द 
आप्त होसकता है ? जिस समाज के लोग अपनी भूठी प्रशंसा 
सुनकर प्रसन्न होते है वह सपाज कमी प्रशंसनीय नहीं समता 
जाता। काचुल के अमीर हवीबुल्लाखों ने अपनी कविता-बद्ध 
निराधार प्रशंसा सुनने से, अभो कुछ दिन हुए, इनकार कर 
दिया । खुशासद-पसन्द आदमी कभी आदर की दृष्टि से नहीँ 
देखे जाते । ह 

कारश-बरा अम्ती ते की झूठी प्रशंसा करने, अथवा किसी 
एक ही विषय का कविता से,कवि-सयुदाय के आसरण लगे 
रहने से कविता की सीसा कट-छेंटकर बहुत थोडी रह जाती है । ' 
इल तरह की कविता उदू से बहुत अविक है | यदि यह कहें कि 
आशिकाना ( शब्जारिक ) कविता के सिवा और तरह की कविता 
उद्‌ से है ही नही, तो पहुत बडी अत्युक्ति न दोगी ।किसी दीवान 
को डठाइये, किस्मी ससनब्री को डठाइये, आशिक-साशूकों के 
रज्जीन रहस्पों से आप उसे आरम्भ से अन्त तक रँँगी हुई 
याहयेगा। इश्क भी यदि सच्चा हो तो कविता सें छुछ असलियत 
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| आसकती है । पर क्या कोई कह सकता है कि आशिकाना शेर 
कहने वालों का सारा रोना, कराहना, ठंडी सासे लेना, जीते ही 
अपनी कत्रो पर चिराग जलाना सब सच है ? सब न सही 
उनके प्र्ञापो का क्‍या थोड़ा सा भी अंश सच है ? फिर इस 
तरह की कविता सैकड़ों वर्षों से होती आरही है । अनेक कवि 
होचुके, जिन्होंने इस विपय पर न मालूम क्या-क्या लिख डाला 
है | इस दशा से नये कवि अपनी कविता में नयापन्र कैसे ला 
सकते है ? वही तुक, वही छन्द, वही शब्द, वही उपसमा, वही 
रूपक | इस पर भी लोग पुरानी लकीर को बराबर पीटते जाते 
हैं। कवित्त, सवेए, घनाक्षरी, दोहे, सोरठे लिखने से बाज नहीं 
' आते | नख शिख, नायिका-भेद, अलझ्कार शास्त्र पर पुस्तकों पर 
पुस्तके लिखते चलेजाते है। अपनी व्यथे बनावटी बातो से देवी* 
देवताओ तक को बद्नास करने से नहीं सकुचाते | फल इसका 
यह हुआ कि कबिता की असलियत काफूर होगई है । उसे सुतर- 
| कर सुनने वाले के चित्त पर कुछ भी असेरे नहीं होता, उल्टा. 
कभी मन मे घृणा का उद्रेक अवश्य उत्पन्न होजाता है । 
कविता के बिगड़ने और उसकी सीसा परिमित होजाने से 
साहित्य पर भारी आघात होता है । वह वरबाद होजाता है। 
भाषा मे दोष आजाता है । जब कविता की प्रणाली बिगड़ 
जाती है, तव उसका असर सारे अन्थकारो पर पड़ता है यही 
क्यो, स्बसाधारण की बोल-चाल तक से कबिता के दोप श्रा 
जाते है। जिन शब्दों, जिन भावो, जिन उक्तियो का प्रयोग कवि 
करते है उन्ही का प्रयोग और लोग भी करने लगते हैं। भाषा 
ओर बोलचाल के सम्वन्ध में कबि ही प्रमाण माने जाते हैं। 
कवियों ही के प्रयुक्त शब्दों और मुद्दावरों को कोपकार अपने 
कोपों मे रखते हैं। मतलब यह है कि भाषा ओर वोल-चाल का 
बनानो या पिगाड़ना प्रायः कवियो ही के दश्मे रहता है। जिस 
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भाषा के कप अपनी कविता में बुरे शब्द आर बुरे भाव भरते 
रहते हैं, उस भाषां की उन्नति तो होती नहीं, उल्नटी अवनति 
होती जाती है। 
कविता-प्रणाल्ी के बिगड़ जाने पर यदि कोई नये तरह कीं ' 
स्वाभाविक कविता करने लगता है तो लोग उसकी निन्दा करते 
हैं। कुछ नासमक और नादांन आदमी कहते है, यह बड़ी भद्दी 
कविता है। कुछ कहते हैं, यह कविता ही नहीं। कुछ कहते हैं 
कि यह कविता तो “छन्दोदिवाकर” में दिये गये लक्षणों से । 
च्युत है, अतएब यह निर्दोष नही | बात यह है कि जिसे अब 
तक कविता कहते आये हैं, वही उनकी समम मे कविता है और 
सब कोरी काँव-काँव ! इसी तरह की नुकताचीनी से तज्बन आकर 
श्रेंगेजी के प्रसिद्ध कवि गोल्डस्मिथ ने अपनी कविता को सम्बोधन 
करके उसको सान्त्वना दी है। वह कहता है--“कविते ! यह 
बेकद्री का जमाना है। लोगो के चित्त को तेरी तरफ खीचना 
तो दूर रहा, उल्नटी सब कहीं तेरी निन्‍्दा 'होती है | तेरी बदौलत 
सभा-समाजो और जलसो मे सुमें लज्जित होना पड़ता है। पर 
ज्ञव में अकेला होता हूँ तब तुक पर मैं घमए्ड करता हूँ | याद 
- रख, तेरी उत्पत्ति स्वाभाविक है | जो लोग अपने प्राकृतिक बल 
पर भरोसा रखते है, वे निधेन होकर सी आनन्द से रह सक्रते 
। पर अप्राकृतिक बल पर किया गया गवे कुछ दिन बाद 
जरूर चूर हो जाता है ।”? 
गोल्डस्सिथ ने इस विपय में बहुत कुछ कहा है, पर हमने 
उसके कथन का सारांश बहुत ही थोड़े शब्दों मे दे दिया है । 
इससे प्रकट है कि नई कबिता-प्रणाली पर भ्रकुटी टेढ़ी करने वाले 
कवि प्रकाण्डो'के कहने की कुछ भी परवा न करफे अपने स्वीकृत 
पथ से जरा सी इधर-उधर होना उचित नहीं सममते | नई वातो 
- से घबराना और उनके पक्षपातियों की निन्‍दा करना मनुष्य का 
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स्वभाव ही-सा हो गया है ) अतएवं नह भाषा और नई कविता 
पर यदि कोई नुकताचीनी करे तो आश्चर्य नहीं। न 
आजकल लोगो ने कविता और पद्य को एक ही चीज समझ 
रखा है | यह भ्रम है। कविता और पद्म मे चही भेद है जो 
कप 
अंग्रेजी की पोयट्री (7०९६७) ओर वसे (४७४६७) मे हे । किसी 
प्रसावोत्पादक और सनोरूूजक लेख, बात या वक्ता का नाम 
; कविता है, और नियमानसार तुली हुईं सतरो का नाम पद्च है । 
जिस पद्म के पढ़ने या सुनने से चित्त पर असर नहीं होता, वह 
कविता नही | वह नपी-तुल्ली शब्द-स्थापना मात्र है। गद्य और 
पद्म दोनों मे कविता हो सकती है । तुकवन्दी और अलुप्रास 
कविता के लिए अपरिहाय्य नही । संस्क्षत का प्रायः सारा पय- 
समूह बित्ता तुकबुन्दी का है और संस्क्रत से बढ़कर कविता शायद 
ही किसी और भाषा में हो । अरब सें भी सैकड़ों अच्छे-अच्छे 
कवि हो गये हैं । वहाँ भी शुरू-शुरू में तुकबन्दी का वरिल्नकुत्त 
ख्या्न न था । ऑँग्रेजी में भी अनुप्रासहीन बेठुकी कविता होती 
है | हों, एक ज़रूरी बात है कि वजन और काफिये से कविता 
अधिक चित्ताकर्षक हों जाती है । पर कविता के लिए ये बातें 
ऐसी ही हैं जैसे शरीर के लिए वस्त्राभरण | यदि कविता का 
प्रधान धर्म मनोरूजकवा और प्रभावोत्पादकता उसमें न हो तो 
इसका होना निःष्फल-समभाना चादिए। पद्म के लिए काफिये 
बगेर की जरूरत है, कविता के शिए नहीं। कबिता के लिए पी 
थे बाते एक प्रकार से उल्टी द्वानिकारक हैं । तुले हुए शब्दो में 
कविता करने और ठुक, अलुप्रास आदि ढूँढ़ने से कवियों के 
विचार-स्वातन्थ्य में बड़ी बाधा आती है। पद्म के नियम कवि के 
लिए एक कार की वेड़ियाँ हैं । उनसे जकड़ जाने से कवियों की 
अपने स्वाभाविक उड़ान में कठिनाइयो का सामना करना पडता 
है । कवि का काम है कि वह अपने सनोभावों को स्वाधीनता 
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पूवक प्रकट करे | पर काफिया और वजन उसकी स्वाधीचता में 
विध्न डालते हैं । वे उसे अपने भावों को स्व॒तन्त्रतापूवेक नहीं 
प्रकट होने देते | काफिये और वजन को पहले हू ढ कर कबि को 
अपने मनोभाव तदनुकूल गढ़ने पड़ते हैं ।इसका सतलब यह 
हुआ कि प्रधान बात अप्रधानता को प्राप्त हो जाती है और एक 
बहुत ही गौण बात ग्रधानता के आसन पर जा बैठती है । इससे 
कवि अपने भाव स्व॒तन्त्रतापूर्वक नहीं प्रकट कर सकता | फले 
यह होता है कि कवि की कविता का असर कम हो जाता है। 
कभी-कभी तो वह बिल्कुल ही जाता रहता है।अब आप ही 
कहिए कि जो वजन और काफिया कविता के लक्षण का कोई 
अश नहीं उन्हें ही प्रधानता देना भारी भूल है या नहीं ? 
जो बात एक,असाधारण और निराले ढंग से शब्दो के द्वारा 
इस तरह प्रकट की जाय कि सुनने वाले पर उसका कुछ न कुछ 
असर जरूर पड़े, उसी का नाम कविता है | आज-कल हिन्दी में 
जो सज्जन पद्म-रचना करते हैं और उसे कविता सममक कर 
छपाने दौड़ते है, उनको यह बात जरूर याद रखनी चाहिए । इन 
पद्न-रचयिताओ मे कुछ ऐसे भी है जो अपने पद्मो को कालिदास, 
होमर और बाइरन की कविता से बढ़ कर सममते है। यदि 
कोई सम्पादक उन्हें प्रकाशित करने से इन्कार करता हे तो वे 
अपना अपमान सममते है और बेचारे सम्पादक के खिलाफ 
नाटक, प्रहसन और व्यद्भ-पूर्ण लेख प्रकाशित करके अपने जी 
की जलन शान्त करते है । वे इंस बात को विल्कुल ही भूल जाते 
हैं कि यदि उनकी पद्म-रचा अच्छी हो तो कौन ऐसा मूर्त 
होगा जो उसे अपने पत्र या पुस्तक से सहषे और सधन्यवाद न 
प्रकाशित करेगा ? 


बी: 


न] रे ५ 
कवि का सब से बढ़ा गुण- नई-नई वातों का सूमना है ।! _ 


इसके लिए कल्पना ( |प६४००७०० ) की बड़ी जहरत है । जिस 


है. 
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में जितनी ही अधिक यह शक्ति होगी वह उतनी ही अधिक अच्छी 
कविता लिख सकेगा । कविता के लिये उपज चाहिए । नवे-नये 
भावो की उपज जिसके हृदय में नहीं वह कभी अच्छी कविता 
नही लिख सकता । ये बाते प्रतिभा की बदौलत होती हैं । इसौ 
लिए संस्कृत वालो ने ग्रतिभा को प्रधानता दी है प्रतिभा इश्वर- 
दत्त होती है | अभ्यास से वह नहीं प्राप्त होती है । इस शक्ति को 
कवि माँ के पेट से लेकर पेदा होता है। इसी की बदौलत वह 
भूत और भविष्यत्‌ को हस्तामलकबत्‌ देखता है. वर्तमान की तो 
कोई बात ही नहीं। इसी की कृपा से वह सांसारिक बातों को : 
एक अजीब निराले ढंग से बयान करता है, जिसे सुन कर सुनने 
बाले के हृदयोद्धि में नाना प्रकार के सुख, दुःख आश्चयय आदि 
विकारों की लहरें उठने लगती हैं। कभी-कभी ऐसी अदभुत 
बाते कह देते है कि जो कवि नही हैं उनकी पहुँच वहाँ तक कभी 
हो ही नहीं सकती । 
... कवि का काम है कि वह प्रकृति विकांस को खूब ध्यान से 
देखे | प्रकृति की लीला का कोई ओर-छोर नहीं | वह अनन्त है। 
प्रकृति अदूभुत खेल खेला करती है। एक छोटे-से फूल में 
वह अजीब अजीत कौशल्न दिखाती है । वे साधारण आदमियो 
के ध्यान से नही आते। वे उनको समझ नहीं सकते । पर 
कवि अपसी सूछ्म दृष्टि से प्रकृति के कौशल अच्छी तरह देख 
लेता है, उनका वर्णन भी करता है; उनसे नाना प्रकार की शिक्षा 
भी ग्रहण करता-है, और अपनी कविता के द्वारा संसार को लाभ 
भी पहुँचाता दै जिस कवि में आरकृतिक दृश्य और श्रकृति * 
कौशल देखने और समभने का जितना ही अधिक ज्ञान होता हे 
वह उतना ही बड़ा कवि भी होता है। 
प्रक्ृति-पथ्यालोचना के सित्रा कवि को मानव-स्वभाव की 
ख्रालोचना का भी अभ्यास करना चाहिए। मनुष्य अपने जीवन 
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मे अनेक प्रकार के सुख, दुःख आदि का अनुभव करता है। 
उसकी दशा कभी एक-सी नहीं रहती । अनेक प्रकार के विकार- 
तरड् उसके मन सें उठा ही करते हैं। इन विकारों की जाँच, 
ज्ञान और अनुभव करना सबका काम नही । केवल कवि ही 
इनके अनुभव करने और कविता हारा औरो को इनका अनुभव 
कराने में समथ होता है । जिसे कभी पुत्र-शोक नहीं हुआ, उसे 
, उस शोक का यथाथे ज्ञान होना सम्भव नहीं | पर यदि वह: 
कवि है तो बह पुत्र-शोकाकुल माता या पिता की आत्मा मे प्रवेश * 
सा करके उसका अमुभव कर लेता है । उस अनुभव का वह 
इस तरह वर्णन करता है कि छुनने वाला तन्‍्मनस्क होकर उस 
दुख से अभिभूत होजाता है। उसे ऐसा मालूस होने लगता है 
कि स्वयं उसी पर वह दुख पड़ रहा है । जिस कवि को मनो 
।५ विकारों और प्राकृतिक बातो का यथेष्ट ज्ञान नही वह कदापि 
* अच्छा कवि नहीं होसकता | 


हालीं के मुकदमे को पढ़कर हमारे एक मित्र महाशय ने कुछ 
' अलझ्कार-शास्त्र के आचायों की राय लिखी है और संक्षेपतया 
' यह दिखलाया है कि हमारे अलक्लारिकों ने कविता के लिए 
' किन-किन बातो की ज़रूरत समझी है । आपके कथनका आशय 
. हम नीचे देते हैं। पाठक देखेगे कि हालीकी राय सस्कृत-साहित्य 
के आचार्यो' से बहुत कुछ मिलती है | सुनिए-- 
नेसगिकी च प्रतिभा श्रतञ्व बहुनिमंलम्‌ । 
अमन्दश्चाभियोगोड्स्या: कारणं काव्यसम्पद्‌ः | 
( आचाये दण्डी--काव्यादशे ) 
अथोत्‌ स्वासाविकी प्रतिभा अर्थात्‌ शक्ति (१ ); शब्द- 
शास्त्रादि तथा लोकोचारादि का विशुद्ध ज्ञान (२) और श्रगाढ़ , 
अभ्यास ( ३ ) यह सब मिलकर काव्य-रूप सम्पत्ति का कारण 
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है--श्रुव” शब्द के अर्थ पंडित जीवानन्द विद्यासागर ने ये 
किये है--'श्रुत”शास्त्ज्ञानं ल्ञोकाचारादिज्ञानश्र” । सृष्टि-कार्य 
ओर मानव-स्वभाव इन दोनो के ज्ञान का बोध लोकाचारादि 
ज्ञान है । उसका उल्लेख हाली ने अपनी दूसरी और तीसरी शत 
“सष्टिकाय पर्यालोचनाः और 'शब्दंबिन्यास चातु्यः मे किया 
है| प्रमाढ़ अम्यास की आवश्यकता हाली ने आमद और 
आवुर्द मे फ्र!--इस विपय पर बहस करते हुए सिद्ध की है । 
इसी अभिप्राय का एक श्लोक यह भी है-- 
शक्तिनिपुणनः लोकशास्त्रकायायवेक्षणात्‌ । 
काव्यत्नशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 
अर्थात्‌ प्रतिभाशक्ति, काव्यादि शास्त्र तथा लोकाचारादि के 
अवलोकन से ग्राप्त हुई निपुणता और काव्यों की शिक्षा के 
अनुसार अभ्यास, ये तीनो बाते कविता के उद्भव मे हेतु है। कई 
आपचार्यो ने प्रतिभा ही को काव्य का कारण मानकर व्युत्पत्ति को 
उसकी सुन्दरता और अभ्यास को वृद्धि का हेतु माना है यथा-- 
' कवित्व॑ जायते शक्तेबद्धेडभ्यासयोगतः । 
तस्य चारुत्वनिष्पत्तो व्युत्पत्तिस्तु गरीयसी ॥ 
इस मत की पुष्टि भी हाली के उस लेख से होती है, जो 
उन्होने सब से पहली शत्त-'तख्य्युल्न” (प्रतिभा) पर लिखा है। 
इन्ही सब बातो को हाली ने अपने मुकदमे मे, ३७ से ४४ 
प्रष्ठ तक, उदाहरणादिको से पल्‍लविव किया है । 
सृष्टि-काय्ये-निरीक्षण की आवश्यकता कवि को क्यो है ? 
इस बात का हालो ने 'मसतबी! पर वहस करते हुए, एक 
उदाहरण द्वारा, सममाया हैं। वे लिखते हैं-- 
“*'इसी प्रकार किस्से में ऐसी छोटी-छोटी ग्रासब्लिक वातो 
का बयान करना, जिन्हे तजरबा और सशाहिदा झुटलाते हो, 


३--कवि ओर कविता 82; 


कदापि उचित नहीं । इससे आख्यायिकार का इतना वेसल्ीका- 
पन सावित नहीं होता, जितनी उसकी अज्ञता और लोकवृत्तान्त 
से अनभिन्नता, या जरूरी अनुभव प्राप्त करने से वेपरबाई 
सावित होती है । जैंसाकि “बदरे सुनीर” से एक खास सौके 
ओर वक्त का समाँ इस तरह वयान किया है-- 
“ वो याने का आलम वो हस्‍्ने वुतों, 
वो गशुक्नशन की खूबी वो दिन का ससों | 
द्रख्तो की कुछ छाँव और कुछ वो धूप, 
वो धानों की सब्जी वो सरसों का रूप ॥ 
आखीर सिसरे से साफ प्रतीव होता है ]क एक तरफ धान 
खड़े थे और एक तरफ सरसों फूल रहीथी | मगर यह वात बाक़े 
के खिलाफ है, क्योंकि धान खरीफ में होते हैं और सरसो रबी 
में, गेहुँओ के साथ वोई जाती है । 
कवि-कुल शुरू कालिदास के विश्व-विख्यात काव्य, तथा 
कविचर विहारीलाल की सतसई से, इसी विषय का, एक एक 
प्रत्युदाहरण सुनियें--.... 
इच्ुच्छायनिपादिन्यस्तस्व गोत्तुगुणोद्यम्‌ । 
आक्ुमारकथोद्घातं शालिगोप्यो जगुर्येशः ॥ 
रघुबश ॥ 
« रघु की दिग्विजयाश् यात्रा के उपोद्घात में शरद ऋतु का 
च्रणुन करते हुए कवि कहता है कि इख की छाया में बैठी हुई 
घान रखाने वाली म्नत्रियाँ रघु का यश गाती थीं । शरदू-काल में 
जब्र धान के खेत पकते हैं तव वह इतनी-इततनी बड़ी होजाती है 
कि उसकी छात्ा में चेठकर खेत रखा सके | ईंख ओर धान के 
खेत भी प्राय णस ही पास हुआ करतेहै । कविज्ञो ये सव वाते 


' विदित थी। श्लोक में ६ दशा का-इस वास्तविक ६टनचा का-- 
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चित्र-सा खींच दिया गया है। श्लोक पढ़ते ही वह समोँ आँखों 
में फिरने लगता है। 
' महाराजाधिराज विक्रसादित्यके सब्या, राजसी ठाठ से रहने 
वाले कालिदास, ने ग़रीब किसानो की, नगर से दूर, जह्जल से 
ध्षम्बन्ध रखने वाली एक वास्तविक घटनाका कैसा मनोहर चित्र 
उतारा है । यह उनके प्रकृति-पर्यात्षोचक होने का दृढ़ प्रमाण है । 
दूसरा भ्रत्युदाहरण-- 

सन सूकक्‍्यो बीत्यो बनो ऊखी लई उखारि। 

हरी-हरी अरहरअजो घर धर हर हिय नारि ॥ 

--सतस ई 


पहले सन सूखता है, फिर बनबाड़ी या कपोसके खेतकी 
अहार' खतम होती है | पुनः ईंख के उखड़ने की बारी आती है। 
आ्रौर इन सब से पीछे गेहुओ के साथ तक, अरहर हरी-भरी 
खड़ी रहती है । 

ये सब बाते कवि ने केसे सुन्दर ओर सरल ढल्ल से क्रम* 
धूर्वक इस दोहे में बयान की हैं । इसमे ,अनुप्रास की छटा आंदि 
ध्रन्य काव्य-गुर्णों पर ध्यान दिलाने का यह अवसर नहीं । 
थहाँ तक पूर्वोक्त महाशय की राय हुई । 

कविता को प्रभावोत्पादक बनाने, के लिए उचित शब्द- 
अ्थापना की भी बड़ी जरूरत है । किसी सबोविकार का दृश्य के 
धर्णुन मे ढू ढूदू ढ़ कर ऐसे शब्द रखने चाहिये जो सुनने वाशटे 
की आँखो के सामने वरस्ये-विषय का चित्र-सा खींच दे। सनो- 
ज्ञाव चाह्दे कैसा ही अच्छा क्यो न हो, यदि वह तद नुकूल शब्दों 
मैं न प्रकट किया गया तो उसका असर यदि जाता नहीं रहता 
दी कम जरूर हो जाता है । इसीलिये कवि को चुन-चुन कर ऐसे 
धव्द रखने चाहिये, और इस क्रम से रखने चाहिये; जिससे 
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उसके मन का भाव पूरे तौर पर व्यक्त हो जाय | उसमें कसर न 
बड़े | मनोभाव शब्दों ही के द्वारा व्यक्त होता है । अतएव युक्ति 
सद्भत शब्द-स्थापना के बिना कबत्रि की कविता ताहश हृदय- 
हारिणी नहीं हो सकती | जो कषि अच्छी शब्द-स्थापना करना 
नहीं जानता, अथवा यो कहिए कि जिसके पास काफी शब्दू- 
समूद्द नही है, उसे कविता करने का परिश्रम ही न करना चाहिए, 
जो सुकबि हैं उन्हे एक-एक शब्द की योग्यता ज्ञात रहती है। वे 
खूब जानते हैं कि किस शब्द में क्या प्रभाव है। अतएव जिस 
शब्द मे उनका भाव प्रकट करने की एक बाल भर भी कमी होती 
है उसका वे कभी प्रयोग नही करते। आजकल के पद्य-रचना- 
कर्त्ता महा शयों को इस बात का बहुत कम ख्याँल रहता है । इसी 
से उनकी कविता, यदि अच्छे भाव से भरी हुई भी हो तो भी, 
वहुत कम असर पेदा करती है । जो कवि प्रति पक्ति से निरथक 
सु 'जु! और 'रु? का प्रयोग करता है वह झानो इस बात का 
खुद दी साटिफिकेट दे रहा है कि मेरे अधिकृत शब्द कोश में 
शब्दों की कमी है। ऐसे कवियों की कविता कद्ापि सबे-सम्मत 
ओर प्रभावोत्पादक नही हो सकती । 

ओँग्रेज़ी के प्रसिद्ध कवि .मिल्टन ने कविता के तीन गुण 
वर्णन किये है । उनकी राय है कि कविता सादी हो, जोश से मरी 
हुई हो, और असलियत से गिरी हुई न हो । 

सादगी से यह मदल्व नहीं कि सिफ शब्द-समूह ही सादा 
हो, किन्तु विचार-परम्परा भी सादी हो । भाव और विचार ऐसे 
सूक्ष्म और छिपे हुए न हो कि उनका मतलब समम मे न आवे, 
था देर से समझ मे आवबे। यदि कविता मे कोई ध्वनि हो तो 
इतली दूर की न हो, जो उसे सममने मे गहरे विचार की जरूरत 
हो | कविता पढ़ने या सुनने वाले को ऐसी साफ-सुथरी सड़क 
मिलनी चाहिप जिस पर कंकड़, पत्थर, टीले, खन्दक, काँटे और 
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साड़ियों का नाम न हो। वह खूब साफ और हमवार हो, जिससे 
उस पर चलने वाला आराम से चल्मा जाय । जिस तरह सडक 
जग भी ऊची नीची हाने बा्शलिकतल ( पेरगाडी ) के सच२. 
को दच्के लगते हैं उसी तरह कविता की सडक यदि थोडी भी 
नाहसवार हुई तो पढने वॉले के डृदय पर घकछ्का लगे विना नहीं 
रहता । कविता-रूपी सडक के इधर-उधर स्वच्छ पानी के नदी- 
नाले वहते हा, दोनों तरफ फल्नो-फूली से लदे हुए पेड हों, जगह 
जगह पर विश्वास करने योग्य स्थान बने हो; प्राकतिक दृश्यों की 
नयी-नयी झॉवि या ओखो को लुभाती हो । दनियों में आज तक 
जितने अच्छे-छच्छे कवि हुए हे उत्की कांबता ऐसी ही देखी 
गयी है। अटपटे झाव और अटपटे शब्द-प्रयोग करने वाले 
क्राधयों की कमी क्र नहीं हुईं। याद कभी |किस्ती को छुछ 
हुई भी है तो थीड़े ही दिनों तक । ऐसे कवि विस्मृति के 
अन्धकार में ऐसे छिप गए है कि इस समय उन्तका कोई नाम 
तक नहीं जानता । एक मात्र सूची शब्द-मक्छार ही जिन 
ऋवियों की करामात हे उन्हें चाहिए कि वे एक दम ही वोलना 
बन्द कर दे। 

भाव चाहे केसा ही ऊंचा क्यों न हो, पेचीदा न होना चाहिए। 
बह ऐसे शब्दों के द्वारा श्रकट किया जाना चाहिए, जिनसे 
सब लोग परिचित हो | मतलब यह कि भाषा बोल-चाल कीं. 
हो । क्योकि कविता की भाषा भेज्न-चाल से जितनी ही अधिक 

जा पड़ती है उतनी ही उसकी सादगी कम हो जाती है। ल- 
चा? से म-लब उस भाषा से है, जिसे खास और आम सत्र 
बोलते, जिद्रान ओर अविद्वान्‌ दोर्ना जिसे काम में लाते 6 | 
इसी तरह कवि को ?ह बिरे का सी खयाल रखन। चाहिए । जो 
महा करे सा सम्मत है, उसी का प्रयोग करना चाहिए। हिन्दी 
ओर उर में कुक शब्द अन्य जापाओ के भी आ गग्रेहे 
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व यदि वोल-चाल के है तो उनका प्रयोग सढोप नहीं माना जा 
सकता। उन्हें त्याज्ये नही समझना चाहिए। कोई-कोई ऐसे 
शब्दो को उनके मूल-रूप मे लिखना ही सही समभते है। पर 
यह उनकी सूल हैं। जब अन्य भापा का कोई शब्द किसी और 
भाषा से आ जाता है तब वह उसी भाषा का हो जाता हैं। 
अतएवब उसे उसकी मूल भापा के रूप मे लिखते जाना भापा 
विज्ञान के नियमों के खिलाफ है । खुद 'भुदह्यवरह” शब्द ही को 
'देखिए । जब उसे अनेक लोग हिन्दी मे 'भुह्ाविरा! घिंखने और 
बोलने लगे तब उसका अपत्ी रूप जाता रहा | वह हिन्दी का 
शब्द हो गया । यदि अन्य भाषाओं के बहु-अयुक्त शब्दी का मूल 
रूप ही शुद्ध माना जायगा तो घर, घड़ा, हाथ, पाँव, ताक, कान, 
गश, मुसलमान, कुरान, मेगजीन, एडमरल, लालटेन आदि 
शब्दों को भी उनके थुब रूप मे ले जाना पड़ेगा | एशियाटिक 
सोसाइटी के जनवरी १६०७ के जनल में फ्रोच और अँगरेजी 
आदि यूरोपियन भापाओ के ११८ शब्द ऐसे दिये गये हैं जो 
फ़ारस के फारसी अखबारो में प्रयुक्त है। इनमें से कितने ही 
शब्दों का रूपान्तर हो गया है। अब यदि इस तरह के शब्द 
अपने मूल रूप में लिखे जायंगे तो भाषा से बेतरह गडवड़ पेंटा 
हो जायगी । न 
असलियत से मतलब यह नहीं कि कविता एक प्रकार का 
इतिहास समझा जाय ओर हर बात से संचाई का रू्याल रक्खा 
जाय | यह नहीं कि सच्चाई की कसौटी पर कसने पर यदि कुछ 
भी कसर सालूस हो तो कविता का कवितापन जाता रहे। 
असलियत से लिफे इतना ही मतलव है कि कविता बेवुनियाद 
न दो उसमें जो उक्ति हो वह सानक्ी मनोविकारों और प्राकृतिक 
नियसों के आधार पर कही गई हो। स्वाभाविकता से उसका 
लगाव न छूटा हो | कवि यदि अपनी या और किसी की तारीफ 
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करने लगे और यदि वह उसे सचमुच ही सच सममे अर्थात्‌ 
यदि उसकी भावना वेसी ही हो, तो वह भी' असलियत से 
खाली नही, फिर चाहे ओर लोग उसे उत्नटा ही क्यो न समभते 
हो | परन्तु इन वातो मे भी स्वाभाविकता से दूर न जाना 
चाहिए। क्योकि स्वाभाविकता अथोत्‌ निचुरल” ( ४४६४: ) 
उक्तियों ही सुनने वांले के हृदय पर असर कर सकती हैं, 
अस्वाभावबिक नहीं | असलियत को लिए हुए कवि स्वतन्त्रता- 
पूवक जो चाहे कह सकता है; असल बात को एक नए साँचे में 
ढालकर कुछ दूर तक इधर-उधर भी उड़ान भर सकता है; पर 
असलियत के लगाव को वह नही छोड़ता । असलियत को हाथ 
से जाने देना मानो कविता को प्रायः निर्जीब कर डालना है। 
शब्द और अथ दोनो ही के सम्बन्ध मे उसे स्वाभाविकता का 
अनुधावन करना चाहिए। जिस बात के कहने में लोग स्वाभा- 
विक रीति पर जेसे और जिस क्रम से शब्द-प्रयोग करते है वेसे 
ही कबि को भी करना चाहिए । कविता में इसे कोई वात ऐसी 
न कहनी चाहिए जो दुनिया मे न होती हो। जो बाते हमेशा 
हुआ करती है, अथवा जिन बातो का होना सम्भव है, वही 
स्वाभाविक है | अथ की स्वाभाविकता से सतलव ऐसी ही वातों 
से है | हम इन बातों को उदाहरण देकर अधिक स्पष्ट कर देंते, 
पर लेख बढ़ जाने के डर से बेसा नहीं करते | 

जोश से यह मतलब है कि कवि जो कुछ कहे इस तरह कहे 
मानो डसके प्रयुक्त शब्द आप द्वी आप उसके मु ह से निकल गये 
है| उनसे बनावट न ज़ाहिर हो । यह न मालूम हो कि कवि ने 
कोशिश करके ये वाते कदी है; किन्तु यह मालूस दो कि उसके 
हृदगत भावों ने कविता के रूप मे अपने को प्रकट कराने के 
लिए उसे विवश किया है। जो कबि है उसमें जोश स्वाभाविक 
होता है । वर्स्य वस्तु को देख कर किसी अद्ृश्य-शक्ति की श्रेरणा 
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से, वह उस पर कविता करने फे लिए विवश-सा होता जाताहे। 
उसमें एक अलौकिक शक्ति पेदा हो जाती है । इसी शक्तिके बल 
से वह सजीव ही नहीं, निर्जीव चीजों तक का वर्णन ऐसे प्रभा- 
चोत्पादक ढंग से करता है कि यदि उन चीजो में बोलने की शक्ति 
होती तो खद वे भी इससे अच्छा वर्शन न कर सकती । जोश से 
यह भी मतलब नहीं कि कविता के शब्द खूब जोरदार और 
जोशीले हो । सम्भव है, शब्द जोरदार न हो, पर जोश उनसे 
छिपा हुआ हो। धीसे शत्दो मे भी ज़ोश रह सकता है। और 
पढ़ने या सुनने वाले के हृदय पर चोट कर सकता है । परन्तु 

ऐसे शब्दों का प्रयोग करना ऐसे बसे कवि का काम नही । जो 

कोग मोटी छुरी से तेज़ तलवार का काम लेना चाहते है, वही 
धीमे शब्दों में जोश भर सकते है 

सादगी, असलियत और जोश यदि ये तीनो गुण कविता में 
हों तो कहना ही क्या है । परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी इन 
में से एक-आध गुण की कमी पाई जाती है। कभी-कभी देखा 
जाता है कि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी और 
असलियत नही | कभी कभी सादगी ओर जोश पाये जाते हैं । 
असलियत नहीं । परन्तु विना असलियत के जोश का होना बहुत 
कठिन है | अतएवं कवि को असलियत का सबसे अधिक ध्यान 
रखना चाहिए। 

- अच्छी कविता की सबसे बड़ी परीक्षा यह है कि उसे सुनते 
ही लोग वोल उठे कि सच कहा। वही कवि सच्चे कवि हैं 
जिनकी कविता सुन कर लोगो के मु ह से सहसा यह उक्ति निक 
लती छै । ऐसे कवि धन्य है, और जिस देश में ऐसे कबि पेंदा 
होते हैं वह देश भी धन्य है। ऐसे कवियों की कविता चिरकाल 
तक जीवित रहती है 
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४8 शे० ४४ -$४ म्वई से सराठी भाषा मे, बालबोध” नासक एक 
हे ब्‌ हा छोटी-ली मासिक पुस्तक निकलती है । उसकी 
, है, बाइसवी जिल्द केपॉचवे अइ्ल से कविता-विषयक्त 
१७०४४४४ एक वहुत ही सरल ओर हृदयज्ञम लेख निकला 
: (७. है। उसका भावा्थ हस यहाँ पर देते है। 

हेसना, रोना, क्रोध करना और बिस्मित होना आदि व्या- 
पार मनुष्यों में आप ही आप उत्पन्न होते हैं । उन व्यापारो के 
लिये जो सामग्री दरकार होती है उस सामग्रीको यथा समय प्राप्त 
होते हो वे व्यापार आपह्दी आप आविर्भूत होजाते है | इसके लिए 
आर कोई प्रयत्न नही करना पड़ता । कविता का भी प्रकार ऐसा 
ही है । अन्त:करण की बृत्तियो के चित्रका नाम कविता है । नाना 
प्रकार के विकारों के योग से उत्पन्न हुए मनोभाव जब मन मे 
नहीं समाते तब वे आप ही आप मुख के मार्ग से बाहर निकलने 
लगते है, अर्थात्‌ सनोभाव शब्दों का स्वरूप धारण करते है । वही 
कविता है । चाहे वह पद्मात्मक हो चाहे गद्यात्मक । शब्दात्मक 
मनोभाव अपनी शक्ति के अनुसार सुनने वाले पर अपना प्रभाव 
जमाते हैं | कथा, पुराण अथवा संकीतेन आदि के समय भक्ति- 
भाव-पूर्ण पदों को सुनकर कोई-कोई प्रेमी आनन्द से लीन हो 
जाते है। उनकी आंडो से आंसुओकी धारा वहने लगती हैं, यहां 
तक कि अपने को भूल जाते हैं । परन्तु वहीं पर उन्तके पास ही 
बैठे हुए कोई-कोई महात्मा, निकटस्थ नटखट लड़को की शरारत 
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द्वेख कर हँसते रहते हैं, किवा ऊँचा करते हैं । इसका यह कारण 
है कि उत्त पदों से भरे हुए भक्तिरस का स्त्रीझार अथवा उउभोग 
, करने का सामथ्य उनमे नहीं होता | यह कोई आश्चये की बात 
नही । खून के समान भारी घटताये जिम जगह हो जाती है उस 
जगह सव सममदार मनुष्य घबरा उठते है, परन्तु तीन-चार वर्ष 
के छोटे-छोटे लडके वही आनन्द से खेला करते हैं | उन पर उस 
घटना का कुछ अपर नही होता। आअज्ञानता के कारण खून 
के समान भयानक घटनाओ की भयक्लरता का विचार ही जब 
उन लड़को के मन मे नहीं आता, तब उन्तको उस विपय में भय 
कैसे मालूम हो सकता है? 

कवियो का यह काम है कि वे जिस पात्र अथवा जिस वस्तु 

का वर्णन करते है उमका रस अपने अन्‍न्तःकरण में लेकर उसे 

? ऐसा शब्द-स्त॒रूप दे देने हैं कि उन शब्दों को सुनने से वह रस 
सुनने वालों के हृदय मे जागृत हो उठता है। ऐसा होना बहुत 

कठिन है । सच तो यह है कि काव्य रचना में सब से बड़ी कठि 
-नता जो हे बह यही है । रामचन्द्र और सीता को हुए कई युग 
हुए | तुलसीदास को भी आज कई सो वषे हुए। परन्तु उनके 

- काव्य में किसी-किसी स्थान पर इतना रस भरा हुआ है कि उस' 
श्स के प्रवाह में पड कर वहे विता सह्ृदय मनुष्य कदापि नहीं 
”  थधच सकते | रासचन्द्र के वत-गसन-ससय सीता कहती हैं--- 

ग्राणशनाथ करुणायतन, सुन्दर सुखद सुजान। 
तुम चित रघुकुल-कुमुद्‌-बिधु सुरपुर नरक-समान ॥ 
मातु पिता भागिनी प्रिय भाई। 
प्रिय परिवार सुदृद समुदाई।॥ 
सासु ससुर गुरु सुजन सहाई। 


सुठि सुन्दर, सुशील सुखदाई ॥ 


कप 


॥। 


रसशे-रेजन 


जहें लगि नाथ नेह अरु नाते । 

पिय-बिनु तियहि तरणि ते ताते ॥ 
तनु धन धाम धरणि पुर राजू। है 

पति विहीन सब शोक समाजू।॥ - 
भोग रोग सम भूषण भारू । 

यम-यातना सरिस संसारू ॥ 
प्राणनाथ तुम बितु जग माही । 

मो कहं सुखद कतहूँ कोउ नाहीं ॥ 
जिय बिनु देह नदी बिनु बारी । 

तेसिय नाथ पुरुष बिनु नारी॥ 
नाथ सकल सुख साथ तुम्हारे । 

शरद-विसल-बिधु-बद्न-निहारे ॥ 


खग झंग परिजन नगर बन, बलकल बसन दुकल | 
नाथ साथ सुर-सदन सम, पर्णशाल सुखमूल ॥। 
8 


वनदेवी वनदेव उदारा । 

करिहें सासु ससुर सम प्यारा ॥ 
कुश-किशलय साथरी सुहाई । 

प्रसु संग सज्जु मनोज तुराई॥ 
कन्द्‌ मूल फल अमिय अहारू। 

अवध सहस सुख सरिस पहारू ॥ 
क्षणु-च्षण प्रभु-पद-कमल विलोकी । 

रहि हो मुद्ति दिवस जिमि कोकी ॥ 
बन दुख नाथ कहेउड बहुतेरे । 

भय विषाद परिताप धनेरे ॥ 
प्रभुवियोग लवलेश सम्ताना । 

सब मिलि होहि न कृपानिधाना । 


४-कवित “24 


अस जिय जान सुजान-शिरोमनि। 
लेइय संग मोहि छाँड़िय जनि ॥ 
विनती वहुत करो का स्वामी ! 
करुणासय उर अनन्‍्तरयामी ।| 
राखिय अवध जो अवधि लगि, रहित जानिए प्रान ॥ 
दीनवन्धु सुन्दर छुखद, शील-सनेह--निधान ॥ 
मोधहि मग चलत न होइहि हारी । 
कण--क्षण चरण--सरोज निहारी ॥ 
सवहि भाँति प्रिय-सेवा करिहो । 
मारग-जनित सकल श्रम हरिहोीं॥ 
पाँव पखारि बेठि तरु छाही । 
करिही वायु मुदित मन साही ॥ 
श्रसकण सहित श्याम तनु देखे । 
कहंँ दुख समय प्राणपतति पेखे | 
सम महि तृण-तरु-पल्लव डासी। 
पॉय पलोटिहि सब निशि दासी ॥ 
वार वार मठ मूरति जोही । 
लागिहि ताति वयारि न माही ॥ 
को अञ्भु संग मोहि चितवनि हारा। 
सिह वधुहि जिमि शशक सियारा॥ 
सुकृमारि नाथ वन-नयोयू। 
तुमहिं उचित तप मो कहं भोगू।॥। 
ऐसेहु वचन कठोर सुनि, जो न हृदय बविलगान। 
तो प्रभु विषम वियोग दुख, सहिहें पामर ग्रान ॥ 
अस कहि सीय विकल भई भारी। 
बचन बियोग न सकी संभारी ॥ 


६२ रसज्ञ-रूजन 


यह पढ़ते अथबा सुनते समय सुनने बाले के हृदय में सीता 
-की धर्मनिष्ठा और पतिपरायणता-विषयक भाव थोडा-बहुत 
उद्दीप्त या जाग्मत हुए बिना कभी नहीं रह सकता । 


एक ओर उदाहरण लीजिए । परिडत श्रीधर- पाठक द्वारा 
अनुवादित “एकान्तवासी योगी” से वियोगिनी पथिक-वेश- 
धारिणी अच्जलेना अपने प्रियतम एडविन से उसी के विपय में 
इस प्रकार कहती है-- 
पहुँचा उसे खेद इससे अति, हुआ दुखित अत्यन्त उदास 
तज दी अपने सन से उसने, मेरे सित्नने की सब आस। 
में यह दशा देखने पर भी, ऐसी हुईं कठोर । 
करने लगी अधिक रूखापन, दिन दिन उसकी ओर ॥ 
होकर निपट निराश अन्त को, चला गया वह बेचारा 
अपने उस अनुचित घमंड का फल्न मेने पाया सारा। 
एकाकी सें जाकर उसने, तोड़ जगत से नेह; 
धोकर हाथ प्रीति मेरी से, त्याग दिया जनिज देह ॥ 
किन्तु प्रेमनिधि, प्राशनाथ को भूल नहीं से जाऊुगी 
आखण दान के द्वारा उसका ऋण में आप चुकाऊंगी। 
उस एकान्त ठोर को में, अब दूढूृ हैँ दिन रन । 
दुख की आंग वुकाय जहा पर दू" इस नव को चेच॥ 
जाकर वहाँ जगत को में भी, उसी भाँति विसराऊंगी 
देह गेह को देय तिलाव्जलि, प्रिय से प्रीति निभाऊंगी। 
मेरे लिए एडविन ने ज्यों, किया प्रीति का नेम; 
त्योही में भी शीघ्र करूगी, परिचित अपना प्रेस ॥| 
इसमे अच्ज्जलेना के पवित्र प्रेम ओर उसकी भूल क परचा- 
श्ताप-सम्बन्धी रस को कवि ने अपने हृदय में लेकर शब्दा क॑ द्वारा 
बाहर बहाया है | वह्‌ रस-प्रभाव सुनने वालो के अन्तःकरण मे 
प्रवेश करके उपरति उत्पन्न करता है जिसके कारण हृदय 


है 


है 


४-<कविंता ६३ 


गंदूगद्‌ हो उठता है ओर किसी-किस्ती के ऑसू तक निकलने 
लगते है । इसका नाम कविता-शक्ति है | ऐसी ही उक्तियो को 
कविता कहते है 
एक तत्वज़ानी ने तो यहाँ तक कहा है कि रस-परिपकता 
ही कविता है। उसे मुख से कहने को आवश्यक्रता नहीं और 
कागज- पर लिखने की आवश्यकता नहीं । यदि नट रखड्ड- 
भूमि सें उपस्थित होकर, अपना मुंह ऊपर की ओर उठाकर 
ग्रर गदेन हिला कर, सभासदो को हँसा दे, तो उसके उस व्यापार 
को भी कविता कहना होगा । आजकल्न के विद्वानों का मत है 
कि अन्त.करण मे रस को उत्पन्न करके, और थोडी देर के लिए 
और बातो को भुला कर, उदार विचारो में मन को लीन कर देना 
ही कविता का सच्चा पयवसान है | कविता द्वारा यह भाषपित 
होना चाहिए कि जो वात हो गई है वह अभी हो रही है; ओर 


. जो दूर है चह बहुत निऊट दिखलाई देती है । 


के 


एक परिडत का मत हैं कि कविता एक भ्रस है; परन्तु वह 
सुखदायक है । उसका अच्छी तरह उपभोग लेने के लिए थोडी 
देर तक अपनी सज्ञानता भूल जानी चाहिए । जो कुछ सीखा 
उसका भी विघस्मरण कर डालना चाहिए, ओर कुछ काल के 
लिए वालक वन जाना चाहिए।कसल के समान आँख नहीं होती 
को किल्ला का-सा कण्ठ किसी का नहीं होता, जो कुछ इसमे लिखा 
, मूठ है-इस प्रकार की बाते सन मे आते ही कविता का 
सारा रस जाता रहता है | कविता मे जो कुछ कहा गया है उसे 
ईश्वर वाक्य सावन कर उसका रस लेना चाहिए 
आज छल के इतिहास-बेत्ताओ का कथन है कि देश मे जैसे 
जेसे अधिक सुवार होता है और जेसे-जैसे विद्या-बुद्धि बढ़ती 
जाती है, वेसे-ही-वेसे कविता-शक्ति भी कम होती जाती है | अब' 
यहिले के ऐसे अच्छे कवि नहीं होते । यह इस वात का प्रमाण 


॥ 


ब् 


द४ रसज्-रअन 


है। बह बहुत ठीक है कि ज्यो-ज्यो हम प्राचीन काल की ओर. 
देखते हैं त्यो-त्यो कबिता विशेष रसाल दिखाई देती है। प्राचीन 
कवियों का सारा ध्यान अर्थ की ओर रहता था; भाषा की ओर 
बहुत ही कम रहता था। इसीलिए उनकी कविता मे उनका 
हृद-गत-भाव बहुत ही अच्छी तरह से अथित हो जाता था। 
परन्तु उनके अनन्तर होने वाले कवियो से प्रबन्ध, शव्द-रचना 
ओर अलऊक्लकार आदिको की ओर ध्यान अधिक जाने से कविता 
में अथ-सम्बन्धी हीचता आ गई है ।एक बात और सी है । कविता 
के लिये एक प्रकार की भावुकता, एक प्रकार की सात्विकता और 
एक प्रकार का सोलापन द्रकार होता है | वह समय के परि- 
बर्तन से प्रतिदिन कम हो जाता है, इसीलिए पहले की जैसी 
कविता अब नहीं होती । और प्राचीन कबियो की कविता के 
सरस होने का एक कारण यह भी है कि किसी प्रकार की आशा 
के वशीभूत होकर वे कविता न करते थे। सत्क्ृत्य हारा 
कालक्षेप करने, अथवा परमेश्वर को भक्ति-द्वारा असन्न करने ही 
के लिए वे ग्राय' कविता करते थे | यह वात अब बहुत कम 
पाई जाती है । कविता मे हीनता आने का यह भी एक कारण है। 

कविता से विश्रान्ति मिलती है । वह एक प्रकार का विराम 
स्थान है | उससे मनोमालिन्य दूर होता है और थकाबट कम 
हो जाती है। चक्की पीसने के समय स्त्रियों, काम करने में 
सजदूर आदि, परिश्रस कस होने के लिये, गीत गाते हैं। जेंस 
मनुष्या के लिए गाने की जरूरत है :वेसे ही देश के लिए 
कविता की जरूरत है। प्रति दिन नये-नये गीत वनते है और 
सब कही गाये जाते है | इसी नियमानुसार देश मे समय-समय 
पर नई-नई कविताएँ हुआ करती है। यह स्वाभाविक किवा 
नेसर्गिक योजना है । 


५-नायिका भेद। 


४४ 6०-४० पन्‍्यासिक पुस्तको के लिए केबल काशी ही 
ज््री! &£ और तान्त्रिक पुस्तको के लिये केवल मुरादा- 
,. 7७ बाद ही, इस समय प्रसिद्ध हो रहे है। परन्तु 

ये कप नायिका-भेद्‌ और नख-सिख वन के लिए यह 
भू देश का देश ही, किसी समय प्रसिद्ध था। देश 
से हमारा अभिप्राय उन प्रान्तो से है जहाँ हिन्दी 
बोली जाती है और जहाँ हिन्दी ही मे कवियो की कविता-र्फूर्ति 
का प्रकाश होता है । राजाश्रय मिलने की देरी, राजाजी को सब 
प्रकार की नायिकाओ के रसास्वादन का आनन्द चखाने के 
लिए कविजी को देरी नहीं | १० वे की अज्ञात-यौवना से लेकर 
४० बे की प्रौद्धा तक के सूक्ष्म से सूक्ष्म भेद वतला कर और 
उनके हाव,-भाव, विज्ञास आदि की दिनचर्या वर्णन करके ही 
कविजन सन्‍्तोप नही करते थे। ढुराचार मे सुकरता होने केलिए .' 
दूती केसी होनी चाहिए, सालिन, नाइन, धोषिन इत्यादि में से 
इस काम के लिए कौन सब से अधिक ग्रवीण होती है, इन बातो , 
का भो वे निर्णय करते थे । नायक के सहायक विट और चेटक , 
आदि का भी वर्णन करने से वे नहीं चूकते थे। इस ग्रकार की 
पुस्तकों अथवा कविताओं का बनाना अभी बन्द नहीं, वे बराबर 
बनती जाती है। तथापि पहिले बहुत बनती थी - इसीलिए हमने 
भूतकाल का प्रयोग किया है । 


सब नायिकाओं में नवोढ़ा अधिक भर्ती होने के कारण किसी 
ने अभी कुछ द्वी बे हुए, एक “नवोढ़ादर्श” नाम की पुस्तक, 
अकेले नवोढा ही नायिका की महिसा से आयद्योपान्त भर कर, 
प्रकाशित की है। समस्‍्यापूर्ति करने वाले कवि-समाजों और 
कवि मण्डलों क्यू तो नायिका भेद जीवन-सर्वस्व हो रहा है सुनते 


हद ऑॉ ैं 


हद रसज्ञ-रवन्जन 


है, 'सुकवि-सरोज-विक्ास” में सी नायका भेद ही है। नवोदाओ 
ओर, विश्रव्ध नवोदाओ ही की कृपा से हमारी माषा की कविता- 
लता सूखने नही पाई ! कविजन अब तक उसे अपने काव्य-रस 
से वराबर सीच रहे है और मुग्धमति युवक उसकी शीतल छाया 
मे शयन करके विषयाक्ृष्ट हो रहे है । 
इस निवन्ध का नाम 'नायिकासेद" पढ़कर नायिका-भेद 
' के भक्तो की यदि यह आशा हुई हो कि इसमें नवोढ़ा के सुरतांत 
ओर ग्रौढ़ा के पुरुषायित-सस्वन्ध में कोई नवीन युक्ति <न्हे सुनने 
की मिलेगी तो उत्को अवश्य हताश होना पड़ेगा । परन्तु हताश 
क्यों होना पड़ेगा ? आजतक नायिकाआका क्या कुछ कस वर्णन 
हुआ है ? इस विपय से, हिन्दी साहित्य से, जो कुछ विद्यमान है 
उप्लससे भी यदि उनकी काव्य रस पीने की तृषा शान्त न होंवतो 
हस यही कहेंगे कि उनके उद्र से बड़वानल ने निवास किया है। 
ऋषियों के बनाये हुए संस्कृत-ध्थो तक में चायिकाओं के 
भेद कहे गये है परन्तु प्माकर ओर मतिराम आदि के ग्रंथों 
का जैसा विस्तार वहाँ नही है नायकाओ की भेद भक्ति हमारे 
यहाँ बहुत प्राचीन काल से चल्ली आई है | कालिदास के काव्यो 
में सी नायिकाओ के नाम पाये जाते हैं। 
निद्रावशेन भवताप्यनत्र वेक्षमाणा - 
” पय्यु त्सुक्वसबला निशि खण्डितेव ॥ 
लक्ष्मीविंनोदयति येव दिगन्तलम्तबी 
सोडपि त्वदाननरुचि विजहाति चन्द्र: ।" 
रघुवंश, से ४। 
यहाँ खन्डिता नायिका का नाम आया है। ससहृटि्त में ऐसी 
अनेक पुस्तक्रे है जिनमे नायिकाओ की विभाग परम्परा और 
उनके लक्षणों का विवरण है । तथापि हिन्दी पुस्तको की जेसी 
प्रचुरता सस्कृत मे नहीं है। दशकरल्पक और साहित्य दपण इत्यादि 
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में प्रसज्ञ वश इस विपय का बिचार हुआ है, परन्तु वे विचारे 
. गौण है, सुरूप नहीं | जिसमे केवल नायिकाओ का ही वर्णन हो 
'ऐसो पुस्तक संस्क्ृत से एक 'रस-सज्जरी” ही हमारे देखने मे आई 
है। मिथित्षा के रहने वाले पाण्डित भानुदत्त ने उसे बनाया है। 
भानुदतत के अनुसार नायिकाओ के ११४२ भेद हो सकते है 
पुस्तक मे उन्होंने नायिकाओ का यद्यत्रि वहत विस्तृत वशन किया 
है तथापि उन्तका बणन संस्कृत में होने के कारण इतना उद्दधेग 
जनक ओर हानिकारक नहीं जिना सुरतारम्भ, सुरतान्त और 
“विपरीत” से विल्ग्न होने वाले हमारे हिन्दी कवियांका है । इस 
विपय मे ठिन्दी-पुस्तकों का प्राचुय देखकर यही कहना पड़ता है 
कि इस अल्पोपयोगी नाय्रिका-भेद्‌ मे सस्क्षप-कवियों की अपेक्षा 
हसारी सापा के कवियो और भापा की क बताओ के प्रेमियों की 
सविशेप रुचि रहती आई है । नर्गरों की वात जाने दीजिये, छोटे- 
छोटे गांवों तक मे लाठउ-साठ वर्ष के बुड़ो को भी नायिका-सेद 
की चर्चा करत और ज्ञात-योवत्रा और अज्ञात यौवना के अन्तर 
'के तारतम्य पर वक्‍्तृता देते हमने अपनी आंखों देखा है । 

. निश्चयात्मकता से हम यह नहीं कह सकते कि नायिका-भेद्‌ 
की उत्पत्ति कब से, हुई और क्यो हुईं । वात्सायन सुनि-क्त 
“कामसूत्र” बडुत प्राचीन ग्रंथ है । उसमें नायिका और नायिकाओ 
के सामान्य भेद कहे गये हैं । ये भेद बसे ही है जेसे इस 
प्रकार की पुस्तकों मे हुआ करते है| वह आडम्बर और वह 
अश्लीलता जो आजकल के नायिका-मभेद मे पाया जाता है, वहाँ 
बिल्कुल नढी । जान पड़ता है, इसी प्रकार के अ्न्थ नायिका-सेद 
की उत्पत्ति के कारण है। सम्भवतः इन्हीं को देखकर नायिकाओ 
के पक्तयातियों ने इसे प्रथक विषय निश्चित करके प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
अनेक अंथ रच डाले ओर रूकडो, नहीं हजारो, भेद उत्वन्न 
करके सब रसो के राजा का राज्य-विस्तार बहुत ही विशेष वढ़ा 


्ष्प रसज्ञ-रव्जन 


दिया । नायिका ही हंगार-रस की अवलम्बन हैं, और शूंगार 
रस ही सब रसो का राजा है | राजा का जीवन ही जब इन 
नायिकाओं पर अवलम्बित हे तब कहिए क्‍यों हमारे पुराने 
साहित्य में इनकी इतनी प्रतिष्ठा न हो ? इसकी कीर्ति का कीत॑न 
करके क्यों कविजन अपनी वाणी को सफत्न न करे ? और इन्ही 
की बदौलत नाना प्रकार के पुरस्कार पाकर क्यो न वे अपने को 
कत्यकृत्य मानें ? . 
कृष्ण, राधा, गोपिका, वृन्दावन, यमुना: कुझ्नकुदीरः आदि 
ने नायिका-भेद के वर्णन मे विशेष सहायता पहुँचाई है. परन्तु 
थदि कोई यह कहे कि यह भेद-बर्णन राधाकृष्ण के उपासना-- 
तत्व से सम्बन्ध रखता है तो उसका कथन कद्ापि मान्य. नहीं 
होसकता। नायिकाओ मे “सामान्य” एक ऐसा भेद है जिससे 
कृष्ण का कोई सम्पक नहीं, और तायिका-भेद के आचार्यो' ने 
कृष्ण की माण्काओ के भेद नहीं किये, 'किन्तु सामान्य रीति 
से नायिका-मात्र की भेद-परम्परा बतलाई है अतएव कृष्ण के 
उपासको के लिए इस विषय पर क्ष्ण का सम्बन्ध न बतलाना 
ही अच्छा है। 
जहां तक हम देखते हैं. स्त्रियों के भेद-वर्णन से कोई लास 
न ही, हानि अवश्य है; और बहुत भारी हानि है। फिर हस नहीं 
जानते, क्या समझकर लोग इस विपय के इतने पीछे पड़े हुए 
है | आश्चर्य इस बात का है कि इस भेद्-भक्ति के प्रतिकूल आज 
तक किसी ने चकार तक मुख से नहीं निकाला। प्रतिकूल कहना 
तो दूर रहा, नायिकाओ की नई-नई चेट्टाओ का वर्णन केरने वालों 
को प्रोत्साहन और पुरस्कार तक दिया गया है | इस प्रोत्साहन 
का फल यह हुआ कि नवोढा आदि नायिकाओ के सम्बन्ध में 
कवियों को अनन्त स्वप्न देखने पड़े है । हिन्दी के समान वेंगला, 
मराठी, गुजराती भाषाएँ भी संस्क्रत से निकली है, परन्तु इन 


&--नायिका-भेद.. दृ& 


भाषाओं में नायिकायो का कही भी उतना साम्नाज्य नही जितना 
“हिन्दी मे है । हिन्दी से इनका आधिक्य क्यो ? जान पड़ता है, 
आर कही भी ठहरने के लिए सुखदाई स्थान न पाकर बेचारे' 
नायिका-मेंद ने विवश होकर, हिन्दी का आश्रय लिया है।इस 
विस्तृत विश्व में इश्वर ने इतने प्रकार के मनुध्य, पशु, पक्ती, वन, 
सिमेर, सदी, तड़ाग आदि निर्माण किये है कि यदि सैकड़ों 
-कालिदास उत्पन्न होकर अनन्त काल तक उत्त सवका वर्णन करते 
रहें तो भी उनका अन्त न हो। फिर हम नहीं जानते और बिपयों 
का छोड़कर नायिका-सेद सदश अनुचित वर्णन क्यों करना 
चाहिए ? इस प्रकार की कविता करना वाणी की विगहणा है ! 


अब देखिए, इस प्रकार की पुस्तकों मे लिखा क्या रहता हैं। 
लिखा रहता है परकीया (परस्त्री) और वेश्याओ की चेष्ठा ओर 
डनके कलुपित कृत्यों के लक्षण और उदाहरण! परकीया के अन्त- 
गत अविवाहित कम्याओं के पापाचरण की कथा ! पुरुषमात्न में 
पतिबुद्धि रखने वाली छुत्नठा स्त्रियों के निल्लेज्ज और निरंतर 
प्रलाप !! और भी अनेक बाते रहती हैं। विरह-निदेदल करने 
अथवा परस्पर मेल करा दने के लिये दूतों और दूतियों की योजना 
का वर्णन रहता है, वेश्याओ को बाजार में बिठल्ा कर उनके 
द्वारा हजारो के हृदय-हरुण किये जाने को कथा रहती है! 
परकीयाओ के द्वारा, कवूतर के बच्चे की जेसी कूजित के सिष, 
पुरुषों में आह्ान की कहानी रहती है। कही कोई नायिका आपधेरे 
में यमुना के किनारे दोडी जा रही'है; कही कोई चाँदनी में चाँदनी 
ही के रज्ञ की साड़ी पहतकर घर से निकज्न, किसी लता-मण्डप' 
में वेठी हुई किसी की मार्ग प्रतीक्षा कर रही है; कहीं कोई अपनी 
सास को अँधी और अपने पति को विदेश गया बतलाकर द्वार 
'घर आये हुये पथिक को गत भर विश्राम करने के लिए प्रार्थना 
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कर रही है; कही कोई अपने प्रेम-पात्र के पास गई हुई रखी के 
लौटने मे विलम्ब होने से कातर होकर आँखुओं की धारा से 
“आँखो का काजल बहा रहा रही हे!!!यही बाते विलक्षण उक्तियों 
के द्वारा, इस प्रकार की पुस्तकोमे विस्तार पृर्वक लिखी गई हैं । 
. खसदचरण का सत्यानाश करने के लिये ज्या इससे भी बढ़ कर 
' कोई युक्ति हो सकती है ? युवको को कुपथ पर ले जाने के लिये 
“क्यों इससे भी अधिक बलबती और कोई आकर्षण शक्ति हो 
श्सतकती है ? हमारे हिन्दी-साहित्य सें इस प्रकार की पुस्तकों का 
आधिक्य होना हानिकारक है, समाज के चरित्र की दुर्बलता 
का दिव्य-चिन्ह है। हमारी स्वल्प बुद्धिके अनुसार इस ग्रकारकी 
पुस्तकों का बनाना शीघ्रही- बन्द हो जाना चाहिये, ओर यही 
नहीं, किन्तु आजतक ऐसी-ऐसी जितनी इस विषय की दूंपित 
पुस्तक बनी है उन्तका वित्तरण होना भी बन्द हो जाना चाहिए । 
इन पुस्तक' के बिना साहित्यकों कोई हानि नहीं पहुँचेगी; उल्टा 
लाभ होगा । इसके न होनेसे भी समाज का कल्याण है | इनके 
ज् होनेसे ही नववयस्क मुग्धमति युवा-जन का कल्याण है । इनके 
न होनेसे ही इनके वनाने और बेचने वालो का कल्याण है । 
जिस प्रकार नायिकाओंके अनेक भेद कहें गये है और सेदा 
लुसार उनकी अनेक चेप्टाएँ वर्णन की गई है, उसी अकार पुरुप' 
के भी सेद और चेष्टा-वे क्षस्य का वर्णन किया जा सकता है। 
जब नवोढ़ा ओर विश्वव्व॒ चवोढ़ा /*गिका होती है तब नवोढ़ 
ओर विश्रव्वअ-नवोढ़ नायक भी है) सकते है। वासकसज्जा, विप्र- 
ब्वव्धा और कलहान्तरिता नाथिकाके समान वा -कसज्ज, विप्र- 
ल्व्ध ओर कजल्हान्तरित नायुक होने में क्या आपत्ति हो , सकती 
हैं? कोई नही । क्या स्त्री/ही अज्ञात-यौवना होती है ? पुरुष 
श्रद्गात-यौवन नहीं होता ४ “रसमजरी” वाले कहते हैं कि स्वभाव 
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भेद से पुरुषों के चार ही भेद होते है--अर्थात्‌ अनुकूल, दक्षिण, 
ध्रष्ठ और शठ, परन्तु अवस्था भेद से स्त्रियोक्ते अनेक भेद होते 
हैं | यह वात हमारी समझ में नही आती। मनोविकार दोनो मे 
प्रायः एकही से होते है | जिस प्रकार के लक्षण और उदाहरण 
नायिकाओं के विपय से लिखे गये हैं, उसी प्रकार के लक्षण और 
उदाहरण प्राय. पुरुषो के विषयमे भी लिखे जा सकते हैं | परन्तु 
हमारी भाषा के कवियों ने नायकों के ऊपरः इस ग्रका रकी पुस्तकें 
नही लिखीं | इसलिये हम उनको अनेक धन्यवाद देते है । यदि - 
कही वे इस ओर भी अपनी कवित्व-शक्ति की योजना करते, तो* 
हमारा कविता-साहित्य और भी अविक चौपट हो जाता । 
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स्क्षत मे सहृदयानन्द नामक एक वहुत ही सरस 
कम कीच है। उसके कर्त्ता कविकी- जचानी एक पुरानी 
४. फेथा सुनिए। 

४ निषव देशका राजा नल, एकवार, वनविहार 

को निकला | नगरसे कुछ दूर जाने पर,एक उप- 

चन से, उसने एक सनोहर तालाव देखा। उसमें कमल खूब' 
खिल रहे थे | मछलियां खेल रददी थीं और अनेक प्रकार के जल 
पक्षी कलोल कर रहे थे। वहाँ पर उत्तने एक . बहुत ही मनोहर 
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हंस देखा । राजा को वह इतना पसन्द आया कि उसने उसे 
सजीव पकड़ना चाहा । इसलिये उसने अपने निषद्भः से एक 
सम्मोहन शर, उसपर चलाने के लिये, निकाला । शर को उसने 
शरासन पर रक्खा ही था कि उसने एक अलक्षित वाणी सुनी! 
उस वाणी का समे यह था कि-- 


“हे त्रेश, इस पर वाण सत छोड़ । यह तेरा अभीष्ट सिद्ध 
करेगा । तेरे ही रूप-गुण-सस्पदा के अनु रूप यह तुमे एक त्रिभु- 
बन मोहनी राज-कन्या प्राप्त करा देगा । उसे तू अपनी महिषी 
बनाना ।” 


यह सुनकर उस आकर्णकृष्ट वाणको राजा ने उतार लिया | 

नल की इस दयालुता पर वह हंस बहुत प्रसन्न हुआ | वह 
ध्यपना स्थान छोड़कर नल के कुछ निकट आया और वोला-- 
“हे निषधनाथ, ईश्वर तेरा कल्याण करे। तूने सुझ पर दया | 
दिखाई है। इसके बढले में में भी तेरी कुछ सेवा करना चाहता 
हूं। तू मुझे साधारण पक्षी मत समझ। में अ्रह्मा के रथ को 
खींचता हूं, इन्द्र के सिहासन के पास बैठता हूं, जयन्त इत्यादि 
देव-बालकों के साथ खेलता हूँ, ओर मन्दाकिनी के किनारे विहार 
किया करता हूँ, तूने अपने नृपोचित गुणों से इस भूमण्डल को 
स्वरगंसे भी अधिक सुषमाशाली कर रक्खा है इसलिये कभी-कभी 
मैं यहां भी घूमने आजाता हूं। मैं चाहता हूंकि जैसे और देवता 
मुमसे सख्य-भाव रखते हैं वेसे ही तू भी रख |” 

नल ने इस बात को प्रसन्नतापूवेक स्वीकार किया । आज 
से तू मेरे प्राणों से भी अधिक प्यारा हुआ, यह कह कर राजा ने 
बड़े ही प्रेम से उस पक्षी के शरीर पर अपना कर-कमल फेरा। 
कुछ देर तक वे दोनो परस्पर प्र मात्राप करते रहे । अनन्तर नल 
के लिये एक कन्या-रत्न दृ दने के निमित्त, हंस ने, राजा की 
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अनुमति पाकर, वहाँ से अस्थान क्विया । राजा भी नगर को 
तरफ लौटा, परन्तु शरीर मात्र से, मन से नहीं। मन उसका 
हंस ही के साथ उड़ गया था | 

हंस के वियोग में नल को बढ़ा दुःख हुआ । दि्च-रात वह 
उसीका चिन्तन करने लगा । किसी काममें उसका दिल न लगने 
ज्ञगा | इस समय बसन्‍्त का आविर्भाव हुआ । इससे उसे और / 
भी अविक पीड़ा हुई | बसन्‍्त विरहियो का बरी है।अतएव 
दिल बहलाने के लिये, अपने उद्यान में, एक वावली के किनारे, 
राजा जा बैठा । वहाँ वह सेकड़ों तरह की भावनाएँ कर रहा था 
कि सहसा उसका परिचित वही हंस वहाँ आता हुआ उसे देख 
पष्ठा । राजा को परमानन्द हुआ। उसे खोई हुई निधि-सी 
मिली | नल ने उस दिव्य हंस को अपनी गोद में विठाला । 
कुशल समाचार पूछने के अनस्तर राजा ने उसे अपने हाथ से 
मृणालांकुर खिलाये रास्ते की उसकी सारी थकावट जाती रही। 
नल ने हँस से सुना कि स्वगेलोक में जितने शहर, गाँव और 
कस्बे हैं, सबमें उसके यशोगीत गाये जाते हैं । गन्धवे नारियो 
किन्नरियों और सुराज्ञनाओं को अब और किसी विपय के गीत 
अच्छे नहीं लगते । औरों को लोग सनते भी नहीं। इससे गायक 
ओर गायिकाएँ बहुधा यहाँआती है, उसके नये नये चरित्र सुनती 
है, और उन्हीं के आधार पर श्लोक, गजल और गीतों की वे 
रचना करती हैं । 

सासूली वातें हो चुकने पर हंस ने मतलब की बात शुरू कीं, 
जिसे सुननेके लिये नल घबरा रहा था | उसने कह्य--सित्र,तेरे 
लिए एक अननन्‍्व-साधारण कन्या दूढ़ने में मुे बड़ी हैरानी, 
उठायी पड़ी । ऊपर जितने लोक हैं; सबकी खाक मेने छा 
डाली । पर एकसी सर्वोत्तम रूपदती मुझे न देख पड़ी । तब मेने 
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ठेठ अमरावती की राह ली । वहाँ पर भी मैने एक-एक घर दूँढ़ 
डाला | तिस पर .भी मेरा कास न हुआ । मेंरे चेहरे पर उदासी 
छा गई । मैं डरा, मुझे यह विश्वास होने लगा कि मेरी प्रतिज्ञा 
भज्ञ हो जायगी। मैं अपना प्रण पालन न कर सकूँगा, मुमे तेरे 
लायक कोई कामिनी न मिलेगी । जब अमरावती ही मे नहीं, 
तब उसके होने की और कहाँ सम्भावना हो सकती है ? इसी 
सोच विचार में मेरे मिनट, घन्‍न्टे और दिन जाने लगे | एक दिन 
मेरा जी बहुत ऊबा । इसलिये में देवराजकी सभा में गया। मेने 
कहा चलो वही चलकर कुछ देर जी बहलावे | 

वहों सेने देखा कि सब देवता यथास्थान बैठे हैं। साहित्य- 
शास्त्री देवता,महाराजा अयोध्याके रसकुसुमाकर पर वाद्‌-विवाद 
कर रहे हैं। कोई इस नायिका में दोष निकाल रहा है, कोई 
उसमें । कोई कहता है, रूप नही अच्छा; कोई कहता है भाव 
नहीं अच्छा । इसी तरह लोग अपनी-अपनी हाँक रहे हैं | इस 
खींचा-तानी को देख कर सुरेन्द्र ने कामेश्वर शास्त्री की तरफ 
देखा । इन शास्त्री सहाराज का जन्म सृष्टि के आदि का है| पर 
इतने बूढ़े हो जाने पर भी नायिकाओ के गुणदोप की पहचान 
से आप अपना सादी नहीं रखते | यही समम कर सुरेन्द्र महा- 
राज ने आज्ञा दी कि शास्त्रीजी अब आप भी कुछ कहिए, 
आपकी राय में कौन रमणी सब से अधिक रूपवती है ? 

कामेश्वरजी ने सुरेश्वर की आज्ञा सिर पर रक्खी । अपनी 
पयड़ी के ढीले पेचो को उन्होने कड़ा किया । फिर उन्होने वक्तृता 
आरम्भ की । आप बोले-- 

अमरराज, इनमे से एक भी नायिका मुझे अच्छी नहीं 
जेंचती | सव से कोई न कोई दोष है। मेरी गृहिणी को यह 
घमंड था कि में वहुत ही रूपवती हूँ | इससे वह कभी-कभी मुर्के 
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भी कुछ न समझती थी | एफ वार उसका गव-गर्भित व्यवहार 
मुझे दुःसह हो उठा इसलिए मैंने उसके गर्व को दूर करना' 
चाहा। मैं एक सर्वाइ्सुन्दरी रमणी की खोज मे निकला । इसमें 
मैं बहुत दिन तक हैरान रहा । आखिर को मुझे कामयाबी हुई। 
विदभ-देश के राजा भीम की कन्या दमयन्ती को देख कर में 
स्तम्सित हो गया । वैसी झुन्दरी मेंने कदी नहीं देखी थी! 
उसका चित्र मे खीच लाया। उसे देख कर मेरी घरवाली की 
अ्रकल ठिकाने आ गई । तब से उसका गे दूर हो गया और 
बह मुझे वक्त पर रोटी देने लगी । 
एक घण्टे तक, साहिस्याचाय कामेश्वर शास्त्री ने दमयन्ती 
के रूप का वर्णन किया। उस समय सुरेन्द्र-लभा मे अनेक 
मुन्दरियाँ बैठी हुई थी । दमयन्ती का नल्लशिख-वर्णेन सुन कर 
उनकी अजीब हालत हुई । वे एक-दूसरे का सुँह ताकने लगी। 
तिलोत्तमा का चेहरा काले तिल के समान काला पड़ गया | 
मदालसा का सौंदर्य-मद उतर गया । सुलोचना ने अपने लोचन 
' बन्द कर लिए | सुमध्यमा सखियो के मध्य में छिप गई । मेतका 
, का सन मलिन हो गया। कल्नावबवों अपनी कलाओ को भूत 
गई। सुविश्वमा का विश्रस अ्रस् से पड गया | शशिप्रभा नि जम 
” हो गई और चित्र-लेखा चित्र के समान वेंठी रह गई । 
'  शास्त्रीजी की बात सुन कर मैं बहुत खुश हुआ | में वहाँ से 
फौरन ही उड़ा । कोई दो घण्टे मे विदभेपुरी मे दाखिल हुआ । 
वहाँ मै दसयन्ती के प्राज्नण मे पहुँचा । उस जगह एक हौज था | 
उसमे एक फव्बारा था । उसको चोटी पर में जा बेठा । छुछ देर 
में मुझे वहाँ दसयन्ती देख पडी । उप्तके रूप को देख कर मैं 
अचरज मे पड़ गया | मित्र, इसके पहले मैने बैसी सुन्दरी कहीं 
न देखी थी । रूप-वर्णन मे शास्त्रीजी की जड़ता का मुझे तब 
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अन्दाज हुआ । कहाँ दमयती का भुवन-मोहन रूप और कहाँ 
शास्त्रीजी का शुष्क वर्णन । दोनो मे आकाश-पाताल का अन्तर ! 
“आखिर बूढ़े ही तो ठहरे ! 

मैने देखा, दमयन्ती की बशा अच्छी नही । वह उदास हैं। 
सलिए उसकी चिन्ता का कारण जानने की इच्छा से मे वहीं 
ठहर गया । उस हौज के पास द्मयन्ती के कई क्रीड़ा-हंस भी 
ओ। इन्हीं के साथ में भी इधर-उधर घूमने और दमयन्ती की 
वय्यो अवलोकन करने लगा । मै बीच-बीच मे मनुष्य की बोली 
बोलने लगा | उसे सुन कर दमयन्ती को बड़ा कौतूहल हुआ ! 
बह मेरी तरफ बार-बार देखने त्गी | में यही चाहता था । इतने 
मे विध्न हुआ। दमयन्ती को खेंदवती देख, एक सखी उससे 
खेद का कारण पूछने लगी । वह बोली-- 


“सखी लवलीलता के समान तेशै गण्डस्थली पीली पड़ गई 
है । लाज़ कमल के समान अपने फोमल कर-पल्‍्लव के बोक से 
'उसे तू क्‍यों तज्ञ कर रही है १ देख, यह निष्करुण पिक अघ- 
ईखिली कलियों वाली आम की इस पतली शाखा को पीड़ित कर. 
रहा है | क्‍यों नहीं तू उसे अपनी करकालिका से उड़ा देती ?- 
खुगन्ध के लोलुप ये अ्रमर खिले हुए फूलो को छोड़ कर तेरी तरफ 
आते हैं, पर व्याकुल हो कर वे पीछे हट जाते हैं। इससे जान 
पड़ता है कि सन्‍्ताप से तेरा श्वास तप रहा है। तेरे कान में 
ख़ोंसे हुए तमाल-दुल को खींचने में जिसे तत्पर देख कौतृूहल 
हीता था, वह हरिण-शावक तुमे खिन्न-हृदय जान कर मुंह में 
शक्खे गये दर्भाछुरो- को भी नही खाता | करतल में रख कर जिसे 
तू अनेक प्रकार की सरस वाते सिखलाती थी, वह तेरा क्रीड़ा- 
शुक, तुझे चुप देख, ऐसा मूक्त हो रहा है जेसे अभी नया जबड्जल 
बे पकड़ आया हो । अपने इस केलि-हंस को तो तू जरा देख ! 
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उसकी सहचरी आगे चल कर बड़ी ही मधुर और रस-भरी वाणी 
से, उसे पुकार रहो है । परन्तु वह उसके पास नहीं जाता | वह 
श्राहता है कि तू अपने पाणि-पल्लव से मृणाल का एक टुकड़ा 

उसकी चोंचे में रख दे । क्या बात है ? हैं, क्‍या कारण कि यह 
अतर्कित आई हुई पियराई, कनक-चम्पक के समान तेरी गौर 

कान्ति को बिगाड़ रही है ? एक तो तू स्वयं ही दुबली-पतली थी, 

तिसे पर यह अधिक दुबनज्ञापन क्‍यों ९? 

इस भ्रकार सेकड़ों तरह की बातें दमयन्ती की सखो ने 
उससे पूछीं, परन्तु, उत्तर में, दमयन्ती के मुँह से एक भी शब्द 
न निकज्ञा । वह पववेत्त्‌ चुपचाप बेठी रही। हाँ, एक लम्बी 
उसाँस सात्र उसने ली। तब उसकी एक और सखी बोली । 
दुमयन्ती के मौनावलस्बन और दुबलेपन का कारण वह समझ 
गई थी । उसने कहा-- 

“इसका पिता इसे एक योग्य वरको देना चाहता है | इसलिए 
उसने; कुछ ससय हुआ, अनेक चतुर चित्रकारों को बुलाया । 
उनसे उसने हजारो रूप-गुण-सम्पन्न राजकुमारों के चित्र तैयार 
कराये । एक दिल वे चित्रफलक मेरी नजर मे पड़ गये । मुक पर 
भूखंता सवार हुई। मै उत्तको इसके पास उठा लाई । इसने बड़े 
ध्यान से उत्तमें से एक-एक को देखा । देखते-देखते एक त्रिलोकी- 
तिलक युवा पर यह मोहित हो गई। तभी से इसकी हालत खराब 

। तभी से यह अथाह' चिन्ता-सागर में गोते खाती जा रही है। 


इसके शरीर के भीतर जलने के भय से इसकी श्वास-वायु 
इससे दूर भाग रही है। ऑधछुओं की धारा में डूब जाने के छर 
से नींद इसके नयनों के पास नही आती । उशीर का लेप लगाने 
से यह और भी अधिक सन्‍्तप्त हों उठती है। कमलिनी-दलों के 
प्रखे को देख कर इसे क्रोध आता है। जिसने इसके हृदय मे प्रवेश 
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किया है, उसी सुभग का यह सतत स्मरण करती रहती है | 
इसका सनन्‍्ताप मुझे तो, इस तरह, दुर्नित्रार सालूम होता है। 
खिड़की की राह से चन्द्रमा को देखने मे इस चश्लाक्षो को पीड़ा 
होती है । इसलिए यह अपना मुँह नीचा कर लेती है। पर ऐसा 
करने से इसका सु इसके वक्ष-स्थल में प्रतिविम्वित हुआ देख 
पड़ता है । उसे देख चन्द्रमा के धोखे यह बेतरह कॉप उठती है। 
एक तो स्वभाव ही से यह सुकुमार और दुशली थी, फिर मनोज 
ने इसे और भी दुर्बन्ल कर दिया । यह देख कर इसके हाथ के 
कछूणों को यह पन्देह हुआ कि अब यह हमारा बोझ न सह 
सकेगी । इसलिए देखो, वे जमीन पर जा गिरे है। यह कुम्न॒दिनी 
इस 'पिष्ठा चाँदनी से अभी तक प्रीति रखती है । सख', इसको 
किसी वस्तु से ढक दे, जिसमे इसे चन्द्र-किरणो का स्पशे न हो । 
नही तो, कही, इसे भी मेरे समान ज्वर न आ जाय । इस तरह 
यह बार-बार कहा करती है । त इसे सघन बृक्षों की छाया से 
शीवल उद्यान मे आरास मिलता है, न चन्द्न-चचित और मणि- 
मण्डित अट्टवालिका में आराम सिलता है; औरन चन्द्र-मरीबियों 
से धौव महल के सीतर ही आराम मिलता है । 

इस प्रकार दमयन्ती की गुप्त चेष्टाओ को वर्णुन करके उसकी 
सखियाँ उस समय के अलुकुल उपचार करने लगीं। उन्होंने 
कमलिनी-दलो की एक कोमल शब्या प्रस्तुत करके इस पर उस्ते 
लिठाया । पर बेचारी दसबन्ती को उस महा शीतल शब्या पर 
बैसा ही-सनन्‍्ताप हुआ, जैसा कि सात्तंरढ की प्रचए्ड किरणों से 
उत्तप्त हुए गढ़े मे पड़ी हुई मछली को होता है । उसे वहुत ही 
व्याकुल्न देख उसकी सबसे प्यारी सखी ने -ताजी म्रणात-लता 
को उसके कणएठ पर रक्खा कि कुछ तो उसे ठंडक पहुँचे । परन्तु 
हुआ क्या ? उसके ताप की प्रचए्डता से वह रुणाल-लगा नीलम 
- के ससान काली होगई ! 
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- इस प्रकार दुर्निवार ताप से तरी हुईं उस वाला को देख 
मुझे दया आई । मै धीरे-धीरे उसके पास गया और अपने पंखों 
से उस पर हवा करने लगा । मुझे इस तरह अपनी सेवा करते 
देख उसने अपनी दृष्टि मेरी तरफ फेरी। तब, अवसर पाकर, 

'मैसे उससे कहा-- 

“तरुणि, जिस तरुण का तू चिन्तन करती है वह धन्य है 
उसके पुण्य की सीमा नहीं । जो युवा तुमसे प्रेस-बन्धन करने 
की अभिल्ाषा रखते है उन्चका में त्िसुवन मे सबसे बडा भाग्य- 
शाल्ी सममता हूँ । सुन्दरि, सुरेन्द्र के समान देवता भी तुमे पाने 
की कामना करते हैं | तव यदि, मनुष्यो मे तेरा प्रार्थित तरुण 
छुमे न मिले, तो वड़े आश्चय की वात है। तेरे स्मरणके कारण, 
मन्दार-साल्लाओं से अलंकृत मणि-सन्दिरों से इन्द्राणी के साथ 
वात-चीत करना भी इन्द्र को अच्छा नहीं लगता । क्षीर-सागरके 
ठीक बीच में रहकर भी, और रोकड़ो नदियों के द्वारा चरणु- 
स्पर्श किये जाने पर भी तेरे सोच से, वारिपति वरुण को ज्वर 
चढ़ रहा है । तेरे कारण पद्चसर से पीडित किया गया कुबेर 
आंखे वन्द करके चन्द्रमोलि के पास से हटकर, उत्तकी सखियों 
के पास चला जाता है | चन्द्रचूड की चूड़ा के चन्द्रमा को किरणे 

' उससे नहीं सही जाती । तरे ज्रेलोक्य-मोहक तनू को देखकर, 
संगवान्‌ अरविन्द-बन्धु ( सूर्य ) को रागान्व रोगे होगया है। 
इसी से पथ्वीके चारों ओर वे दिन-रात गता-गत किया करते हैं 
गिरिजा को गिरीश के वाम भाग में बेठी हुई देखकर यदि तुमे 
स्पधां उत्पन्न हुईं हो तो साफ-लाफ मुझसे तू बैसा कहदे। मे 
तुमे बहुत ज़ल्द उनके दाहिने भाग में विठत्ता दू' | अधिक कहना 
सुनना में व्यथ समझता हूँ | यदि तू कहे तो में तुझे लेकर दूसरी” 
लक्ष्मी के समान, नारायण के अछ्ू में अभी विठला आऊंँ। 
मैंने तेरे सामने बहुत से देवताओं के नाम लिये। त्रिलोकी में 
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जितनी बिलासिनियां है, उनके लिये वे सभी दुलेभ हैं। कृपा करके 
श्रव तू मुझे बतलादे कि उनमे से तू किसे अपने पाणिपीड़न से 
सबसे अधिक भाग्यवान्‌ बनाना चाहती है । मेरी ये मीठी-मीठी 
बातें सुनकर तू मुझे कहीं पिजड़े के शुक के समान, वृथा बक- 
वादी मत सममना । मै जड्मा का वैसानिक हूं। मेरे लिए दुनियां 
मे कोई वस्तु दुष्कर नही ।” 

यह सुनकर उस झगाक्षी को मेरी बातों पर विश्वास आ 
गया और उसने उस फलक को, जिस पर तेरी तस्वीर थी बड़े 
प्रेम से अपनी छाती से लगाया । तुसमें, इस तरह अलुरुक्त हुई 
उस बाला को देखकर मेंने अपना प्रयास सफल समझा । 
कहा - “यह वीर युवक मधु है; तू माधवी है। यह कुमुद वन्धु 
है तू कौसदी है। ऐसी अनुपमेय जोड़ी का सम्बन्ध इस तरह 
चिरकाल तक सुखकारक हो | इस तरह उसको विश्वास दिला- 
कर तेरे पास आने की इच्छा से ज्यो ही मैं उड़नेको हुआ त्योंही 
उसने अपने कस्बु-कण्ठ से उतार कर, यह हार मेरे गले में 
डाल दिया । चन्द्रमा की चन्द्रिका से भी अधिक निर्मल, तेरी 
प्रिया की दूसरी हृदय-बृत्ति के समान, यह मुक्तालता तेरे हृदय 
को आनन्दित करे ।” 

इस माला को नल ने बड़े आदर से लिया | उसको स्पशे 
करते ही उसका शरीर कण्टकित होआया। सा समय यह, 
भावना हुई कि एक छेद होने के कारण इसको मेरी जियतमा के 
छाड्ठ का स्पर्श हुआ | पर शायक के पत्चशायकों से किये गये 
सैकड़ों छेदों को हृदय मे धारण करके भी मुझे अभी तक उसके 
दर्शन तक नहीं हुए । में बड़ा ही अभागा हूँ। कुछ देर तक वह 
ऐसी ही ऐसी चिन्ताओं में निमग्न रहा | जब वह उस चिन्ता- 
समुद्र से उन्मब्जित हुआ तब, आनन्द से पुलकित होकर, अपने 
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निव्यांज मित्र उस हँस को उसने हृदय से लगा लिया। भरर्गिने 
से कल्पवृक्ष मांगी हुई चीज देता है और चिस्तामरि 'चिस्तने 
करने पर चिन्तित पदार्थ के पास पहुंचता हैे। परन्तु बिना 
प्राथनां और चिन्तना ही के मुर्के एक अलौकिक प्रियतमा- 
रत्त प्राप्त करने की चेष्टा करके तूने इन दोनों को नीचे कर 
- दिया। इस प्रकार राजा नत्न पक्षी से कह ही रहा था कि 
सायंकाल का शद्ट बजा और उसे सायन्तनी कृति के लिये उठ- 
कर महलों मे जाना पड़ा । 
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हूँ कबडड सडडी४ वी स्केत-साहत्य मे हस, पिक, श्रमर और 
मूँ-.. ्हग कमल की बढ़ी धूम है। बिना इनके कवियों 
हे स॑ - # की कविता फीकी होजाती है। कोई पुराण 
भ्‌ँ हु८ कोई काव्य, कोई नाटक ऐसा नहीं जिसमे 
भ्पूँ ७ भू६च8 इनका जिक्र न हो। इन सब में कवियों ने 
म्ः एक न एक विशेषता भी रक्खी है | यथां--- 
हँस, मिले हुए दूध और पानी कों अलग-अलग कर देता 'है, दूध 
पी लेता है और पानी छोड देता है । पिक अपने वच्चे कौओं 
के घोंसलों में रख आता है आर बड़े होने त्तक़॒ उन्हीं से 
उत्तकी सेवा कराता है। श्रमर, आम की मंजरी से अतिशय 
प्रेम रखता है, पर चम्पे के पास तक नहीं जाता । कमल चन्द्रमा 
से दष रखता है, उसकी विद्यमानता में वह कभी नहीं 


/ 
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खिलता; पर सूर्य का वह परम भक्त है । इसमें से दो 
एक वातें तो निसंदेह सही हैं; पर औरो के विषय में मतभेद 
हैं। उदाहरण के लिए हंस और उसके नीर-क्षीर-विपयक विवेक 
को: लीजिए | 
संस्कृत काव्यो मे जगह-जगह पर यह लिखा हुआ है कि 
हँस मे यह शक्ति है कि वह दूध और पानी को अलग-अलग 
कर देता है । पर दूध और पानी को अलग-अलग “करते उसे 
किसी ने नहीं देखा | शायद किसी ने देखा भी हो, पर इस विषय 
का कोई लेख कही नहीं मिलता | यह ग्रवाद सात सप्रद्र पार 
करके अमेरिका पहुँचा । वहां के विद्वानों को हंस का यह अद्भुत 
गुण सुन कर आश्चय हुआ | पर वे ज्ञोग ऐसी ऐसी बातों को 
चुपचाप मान लेने वाले नहीं । इस देशसे हंस-विपयक यह ग्रवाद 
हजारो वर्षो से छुत्ना जाता है। पर इसके सत्यासत्य की जॉँच 
आज तक किसी ने नहीं की | यदि किप्ती ने की भी हो तो उसका 
फल कही लिपिबद्ध नही मिलता । अमेरिका मे हवाडे जाम का 
एक विश्व-विद्याल्य है। उसमे लांगमेन साहब एक अध्यापक हैं। 
आपने हंस के इस आलौकिक गुण की परीक्षा का प्रण किया। 
इसलिए आपने कई हंस मेगा कर पाले और अनेक तरह से 
उनकी परीक्षा की । पर नीर क! ज्ञीर से अल्लेग करने मे उन्होने 
हँस को अममथथ पाया, तो हंस के नीर-क्षीर-विवेक-विषयक 
बाक्यों की क्या संगति हो ! इस विषय के दो-चार वाक्य 
सुनिएं--- 
नीर-च्वीर-विवेके हंस्यालस्यं त्वमेव तनुपे चेत्‌। 
.._, विश्वास्मिन्नधुनान्य: कुलब्रतं पाल्यिष्यति कः ॥ 
। --भामिनीविल्ञास । 
हे हं 7, यदि ज्ञीर को नीर से अलग कर देने का विवेक तू 
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ही शिथिल कर देगा तो, फिर इस जगत में अपने कुलब्रत, 
कां पालन ओर कौन करेगा ? ः थ 
वितीर्णशिक्षा इब हृत्पततस्थ सरस्वतीवाहनराज हंसेः । 
ये क्षीर-नीर-प्रविभागदक्षा यशश्विनस्ते कवियों-जयति ॥ 
--श्रीकण्ठचरित । 
हृदय में स्थित सरस्वती के बाहन राजहंसो ने मानो जिनको 
। शिक्षां दी है, ऐसे क्षीर-नीर-वरभाग करने मे दक्त कविजनो की 
महिसा खूब-जागरूक है । ष 
यो हनिष्यति वष्य॑ त्वां रक्ष्यं रक्तति च द्विजम | 
हँसो हि च्ीस्मादत्ते त'न्‍्सश्रा वजयत्यतः ॥ 
--शकुन्तला । 
हज जिस तरह ज्ञीर महण कर लेता है - और उसमे सिलत्ना 
हुआ पानी पडा रहन देता है, वेसे ही यह भी बघ करने योग्य 
मुझे सारेगा और रक्षणीय द्विज की रक्षा करेगा । 
प्र्ञास्तु जल्पता पु सां श्रुत्वा वाच, शुभाउइशुमाः । 
शुणाबद्मक््यसादते हं +. क्षीरसिवाम्भस. ॥ 
, “मदशभारत--आदिपके 
लोगो के मुँह से भत्ी-बुरी बाते सुन कर वुद्धिमान्‌ आदमी 
अच्छी बात को वैसे ही अहण कर लेता है, जेसे हंस जल मे से 
दूध को ग्रहण कर लेता है.। 
यजुर्वेद के ततिरेय ब्राह्मण के दू परे अध्याय मे एक वाक्य 
. है। उसका सत्लव है--जिंस तरह क्रोश्च-पक्ती जल और दूध को 
अर्कूग-अलग करके दूध का द्वी पान करता है, उप्ती तरह इन्द्र भी 
जल से सोसरस को अ्तग कर के उसका पान कर लेता है । 
इसकी टीका सायनाचाये ने इस प्रकार की है--- 
क्षीणपात्रे स्वमुखे प्रक्षियत्ते सति मुखगतरससम्पर्कातक्षीरांशो 
जलांशश्चौनौ विविच्यते । 
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अथात्‌ू--जल्न-मिश्रित दूध के बतेन में हंस जब अपनी चोच 
-डालता है, तब मुख गत रस-विशेप का योग होते ही जल और 
-दूध अलग-अलग हो जाते हैं, या अलग-अलग जान पढ़ते हैं । 
इस पिछले अवतरण से यह सूचित होता है कि क्रिसी-किसी 
की राय मे हंस के मुह मे एक प्रकार का रस होता है। उस रस 
-का मेल होने से पाती और दूध अलग-अलग हो जाते हैं | यदि 
इस रस मे खट्टापन हो तो दूध का जम कर दही हो जाना सम्भव 
है । पर इसके लिए कुछ समय चाहिए । क्या हंस की चोंच दूध 
के भीतर पहुँचते ही दूध जम जाता होगा ? सम्भव है, जम जाता 
हो, पर यह बात समर में नहीं आती कि पात्र में भरे हुए जल- 
मिश्रित दूध में से जल को अलग करके दूध को हंस किस तरह 
पी लेता है| अध्यापक लांगमैन की प्ररीक्ष से ता चह बात सिद्ध 
नहीं हुई ! 
अमेरिका के एक ओर विद्वान ने हंस के नीर-च्षीर-विषयक 
प्रयाद का विचार क्रिया है। आपका नाम है| डाक्टर काव्मस ._ 
व्प वबाशिगदन में रहते है। आपका मत कि इंस के मुंह की 
बनावट ऐसी है कि जब वह कोई चीज़ खाता है, तब उसका रस* 
सय पतला अंश उसके मुंह से बाहर गिर पढ़ता है. और कड़ा 
अंश पेट में चत्ना जाता है। आपके मत में दूध से मतलब इसी 
कड़े अंश से है ! वहुत रसीली चीज के कठोर अंश का बाहर 
बह आता सम्भव जरूर, है पर किसी चीज के कठोर अंश का 
अर्थ दूध करना हास्यास्पद है। मु 
अच्छा हंस रहते कहों हैं ओर खाते क्या है ? हंस बहुत 
करके इसी देश मे पाय जाते है। उन्तका सबसे प्रिय निवास्थान 
मानसरोवर है। यह सरोवर हिसालय पर्वत के ऊपर है। 
सुनते हैं, यह तालाव बहुत सुन्दर है। इसका जल मोती के 
समान निर्मल है । यही हंस अधिकता से रहते हैं और यहीं चे 


७--हंस का नीर-क्षोर-विवेक पर 


अणडे देते हैं। जाड़ा, आरम्भ होते ही, शीताधिक्य के कारण, 
मानसरोवर छोड़ करके नीचे चले आते हैं, पर ३20 
आगे वे नही बढ़ते । विन्ध्य ओर हिमालय के बीच ही में निमंल 
जल राशि-पूर्ण तालाबों और नदियों के किनारे वे रहते हैं। 
चैत्र-बैशाख में वें हिसालय की तरफ़ “चले जाते हैे। जिन 
जलाशयो मे कमलों की अधिकता होती है, वें हंसों को अधिक 
ग्रियहोते - हैं। वही वे अधिक रहते हैं ।उप्तके शंरौर कं रहे 
सफेद होता है झौर- उनके पर 'काल होते हैं. चोंच-का रह भी 
लाल होतां है,.डील-डौल उनका वतक से कुछ “बड़ा होता है। 
- - यत्रि-हंस दूध पीते हें, तो दूध उनकी मिलता कहाँ से है? 
मानसरोवर - मे उन्होने गायें था भेसें तो पाल- नही रच्खीं 
ओर न हिन्दुस्तान ही के किसी ताल्याव या नदी में उनके दूध पीने 
की कोई सम्भवना ! इससे गाय भ्रेस का दूध पीना हंँसों के 
लिए असम्मसव-सा जान पड़ता है। कोई-कोई कवि-जन कहते हैं 
कि हंस मोती चुगते हैं। पर सोती' हा मानसरोवर से नहीं 
पैदा द्ोते । यदि उसमें मोतियो का पेदा होना मान भी लिया जाय 
तो हिन्दुस्तान के तालाबों मे, जहाँ वे कुछ दिन रहते-हैं, मोतियों 
का पैदा होना आज वक नदी सुनना गया ।हां,एक बार हमसे कहीं 
पढ़ा था कि 'पजाब, या राजपूताने की किसी भील मे कुछ 
शुक्तियाँ ऐसी मित्नी थीं जिनसे मोती थे, पर क्‍या जितने हंस 
मानसरोबर छोड़ कर नीचे आते हैं वे सिर्फ उसी मील में 
जाकर रहते और सोती चुगते हैं ? वहाँ भी 'यदि मोती विखरे 
' हुए पड़े हों, तभी,उन्हे हंस-गण आसानी से चुगेगे ? पर यदि: 
वे शुक्तियों के भीतर ही रहते हों दो उनको फोड़ कर मोती निका- 
लगना हंसो के लिए जरा कठिन काम होगा । पर इन सम्भावनाओं 
का कुछ अथ नहीं ।.निर्मेल जत्न की उपमा मोती से दी जाती है 
और मानसरोवर का जल अत्यन्त निर्मेल है। इससे उसके 


क्र रसज्ञ-रंजन 


भोती सदृश निर्मेल जल की उपमा मोती से देते देते लोगों ने जल 
को ही मोती मान लिया हो तो कोई आश्चर्य नही । अतणव- 
“की हंसा मोती चुगें की भूखे रह जायें” आदि मे मोती 
चुगने से मतलव मोती के समान निर्मेल जल पीने से जान 
पड़ता है। यह पीने की बात हुईं। अच खाने की बात का विचार 
कीजिए । नैंष्धचरित के पहले सगे मे लिखा है कि राजा नल ने 
शक हंस पकड़ा । हंस आदमी की बोली बोलता था । दसने राजा 
से कहा-- फर्म मूलेण च वारिसरुदी सनेरिवेत्य मम यस्य 
वृसयः ।/ ऋर्यात पाती में पंदा होने वाले पौयों और बलों के 
ऋक्षों और कन्दों से थे घुनियो के समात अपना: जीवन-निर्वाह 
करता हैँ। भासिनी-विज्ञास सें जगनज्नाथराय ने हंस की एक 
बन्योक्ति कही है, यथा--- ह 
श्क्ता मुणालपटली मवता निपीवा-- 
न्यस्बूनि यत्रनलिनानि निषेदितानि । 
रे राजहंस ! वद- तस्यथ सरोवरस्य 
कृत्येन. केन भवितासि क्ृतोपकार- ? 

रे राजहँस, जिसके आश्रय में रह कर तूने म्रणालदण्डो को 
खाया, जल-पान किया, और न लिनों का स्वाद लिया उस सरोवर 
क तू किस प्रकार प्रत्युपकार करेगा ? मेघदूत मे कालिदास 
कहत हैं-- हि 

आकेलाशद बिसकिसलयच्छेदपाधथेयवन्त: । 
सम्यत्स्यन्ते नमसि भवतों राजहंधाः सहाया: ॥ 

#र्थात्‌ बिस और किसलय रूपी पाथ्य ( रास्ते में खाने- 
दीजे की सामग्री ) लेने वाले राजहँस आऊाय में, क्रैलास पर्वेत 
से आप ( भेघ ) के साथी या सहायक होंगे। विक्रमोव जी में 
भी कालिदास एक जगह कहते ईं-- 


७--हँस का नीर-क्षीर विवेक ग् ह प्‌ 


सुराह्नना कषेति खण्डिताग्रात सूत्र मृणालादिव राजहंसी। 
अथ्थात्‌ यह सुरांगना ( मेरा मन शरीर से उसी तरह ) खीच 
रही है, जिस तरह राजहंसी रुणाल से सूत्र खींचता है।इन 
अवतरणों से प्रकट है कि हंस चाहे मोती चुगते और दूध पीते 
ही क्यों न हों; पर वे पाली भी पीते है और जलरुद्द पौधो के फल 
फूल, मूल, चाल, सणाल और विसतन्तु भी खाते है। हंसो को 
जलपूर्ण जलाशयों मे रहता अधिक पसन्द है। ब्रहोँ उुद्धके 
खाने की सामध्दी, विशेष करके मृणालदंड, उनके भीतर के 
.विस-तम्तु और उलसे निकलने बाला रे हैं। कमल-नाञ को: 
तोबने से उसके भीतर से सफेद-स रद सूत-सी एक चीजा निक- 
लती है उसी को बिस-ठन्तु कहते हैं | सुनते है, उसे हंस बहुत 
खाते हैं शणाल-दंड की गाँठो से एक तरह का रस भी निक- 
लता है, वह पतले दूध की तरह ;सफेद होता है। उसमे कुछ 
मीठापन भी होता है । उस रस का भी नाम क्षीर है। पेडो से 
तिकलने वाले पानी के सदृश्य सफेद रज्लः के माय. सभी प्रवाही 
पदार्थो' का नाम क्षीर है। यहाँ तक कि गूलर, बरगद, थूहड़ और 
मदार तक से निकलने वाली सफेद चीज़ को हम लोग दूध ही 
कहते हैं। मणाल-दंड पानी में रहते हैं ।-उन्हीं के भोतर से क्षीर- 
तुल्य सफेद रस निकलता है | उसी रस को हंस पीते या खाते 
है.। अतएव, इस तरह, पानी के भीतर से निकाल कर इंसो का 
दूध पीना जरूर सिद्ध है। अनुमान होता है कि आरम्भ मे इसी 
प्रकार के नीर-क्षीर के प्रथक्ब से पंडितों का मतलब रहा 
होगा । धीरे-धीरे लोग वह बात भूल गये। उनकी यह समम्त 
हो गई कि सामूली जल-मिश्रित दूध से हंस जल को प्रथक्‌ कर 
देते हैं और जल को छोड़ कर दूध भर - जाते है। 





डे 


८--कवियों की ऊम्मिला-विषयक उदासीनता 


विस्वभाव ही से उच्छुड्डल होते हैं। वे जिस तरफ 

ऊुक गये, कुक गये | जी में आया तो सई" का “पबत 
कर दिया; जी. मेः-च आया तो हिमालय की तरफ भी- आँख उठा 
कर न देखा । यह उच्छ छ्ललता या उदासीनता >सवे-साधारण 
कवियो-में तो देखौ-ही जांती.है, आदि कवि प्रक -इससे “नहीं 
बचे । कोच प्रक्षी के जोड़े में-से छक-पक्ती क्रो” निष्रद्‌- द्वारा बध् 
क्रिया गया-देख-जिसः कवि-क्षिरोमणिश्का हृदय -ु:खे से विदीस 
हो*गया, और लिसके मुख से -'सानिषाद” इत्यांदिः सरखती 
सहुसा निकल गड़ी बही-पर दुःख-कातर मुनि,रामायण निर्म्माण 
* करते समय, एफ नवपरणीता दुःखिनी वधू को बिलकुल ही भूल 
राया । विपत्ति विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतरा 
समवेदना तक उसने प्रकट न की--उसकी खंबर'तक न ली | 

वाल्मीकि रामायण का पाठ किवा पारायण करने वालो को 

उम्सिला के दशेन सब से पहले जनकपुर मे सीता, माण्डवी 
और श्रतिकीर्ति के साथ होते हैं। सीता की बात तो जाने ही 
दीजिए | उनके और उनके जीविताधार रामचन्द्र के चरित्र 
चित्रण ही के लिए रामायण की रचना हुई है। साण्डवी और । 
श्रुतिकीर्ति के विषय मे कोई विशेषता नहीं। क्योकि आग से 
भी अधिक सन्‍्ताप पेदा करने वाला पतिं-वियोग ।उन्तको हुआ 
ही नहीं । रही वात्-वियोगिनी देवी ऊम्मिला, सो उसका चरित्र ' 
सत्रथा गेय और आलेख्य होने पर भी, कवि ने उनके साथ 
अन्याय किया । मुने ! इस देवी की इतनी उपेक्षा क्यों! 
इस स्वसुखबंचिता के विषय में इतना पत्तपात-कार्पण्य क्यों ! 
क्या इसलिए कि इसका नाम इतना श्रुतिसुखद, इतना मंजुल, 
इतना मधुर है और तापसजन्नो का शरीर सदैव शीतातप सहने 


मा 


८--कवियों की ऊम्मिल्ञा-विषयक उदासीनता पछः 


के कारण कठोर और ककंश होता है--पर नही, झापका काव्य 
पढ़ने से तो यही जान पड़ता है कि आप कठोरता प्रेमी नही | 
भवतु नाम | हम इस उपेक्षा का एक मात्र कारण भगवती 
ऊर्म्मिल्ञा का भाग्यदोीष ही समभते हैं। हा हतविधिलसते ! 
परमकारूणिकेन मुनिना वाल्मीकिनापि विस्पृतासि | ' 

हाय बाल्मीकि ! जनकपुर मे तुम ऊम्मिला को सिर्फ एक 
बार, वेवाहिक-वधू-वेश से, दिखा कर चुप हो बेठे। अयोध्या 
आने पर सुसराल मे उसकी सुधि यदि आपको न आई थी त्तो 
न सही पर, क्‍या लक्ष्मण के वन-प्रयाण-समय मे भी उसके हुःखाअ- 
मोचन करना आपको उचित न जेंचा ? रामचन्द्र के राज्यमिषेक 
की जब तैयारियाँ हो-रही.थी, जब राजान्तःपुर ही क्‍यों, सारा 
नगर ननन्‍्दन-वन बन्न रहा था, उस समय नबला ऊर्म्मिला कितनी 
खुशी मना रही थी, सो क्या आपने नहीं देखा ? अपने पति के 
परमाराध्य रास को राज्य-सिंहासन पर आसीन देख ऊरम्मिला 
को कितना आनन्द होता, इसका अनुसान क्या आपने नही किया? 
हाय ! वही ऊम्मित्ता एक घटे बाद, राम-जानकी के साथ, निज 
पति को १४ वर्ष के लिए बन जाते हुए देख, छिन्नमूल शाखा की 
- तरह राज-सदन की एक एकान्त कोठरी मे भूमि पर लोटती हुई 
क्या आपके नयनगोचर नहीं हुई ? फिर भी उसके लिए आपकी 
“बचने द्रिद्रता” ऊरम्सिला बेंदेही की छोटी बहिन थी। सो 
उसे बहिन का वियोग सहना पढ़ा और प्ररणाधार पति काभी , 
वियोग सहना पड़ा ' पर इतनी धोर ढुःखिनी होने पर भी आपने | 
दया न दिखाई । चलते समय लक्ष्मण को उसे एक बार आँख 
भर देख भी न लेने दिया ! जिस दिन राम और लक्ष्मण, सीता- 
देवी के साथ, चलने लगे--जिस दिल उन्होंने अपने पुरत्याग से 
अयोध्या नगरी को अन्धकार में, नगरवासियों को दु खोदधि में 
ओर पिता को झुत्यु-मुख सें निपतित किया, उस दिल भी आपको 
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ऊम्सिला याद न आईं । उसकी क्या दशा थी, वह कहां पड़ी थी, 
सो कुछ भी आपने न सोचा इतनी उपेक्षा ! 

लक्ष्मण ने अकृत्रिस आठ्स्नेह के कारण बड़े भाई का साथ 
दिया । उन्होने राज-पाट छोड़ कर अपना शरीर रामचन्द्र को 
अपेण किया । यह बहुत बड़ी बात की | पर ऊर्मिला ने इससे 
भी बढ़ कर आत्मोत्सगे किया | उसने अपनी आत्मा की अपेक्ता 
भी अधिक प्यारा अपना पति राम-जानकी के लिए दे डाला और 
यह आत्मसुखोत्सम उसने तब किया जब उसे ब्याह कर आये 
हुए कुछ ही समय हुआ था | उसने अपने सांसारिक सुख के 
सबसे अच्छे अश से हाथ धो डाला । जो सुख विवाहोत्तर उसे 
मिलता उसकी बराबरी १७ वर्ष पति वियोंग के बाद का सुख 
कभी नहीं कर सकता । नवोदढ्त्व को प्राप्त होते ही जिस अम्मिला 
ने, रामचन्द्र और जानकी के लिए, अपने सुख स्वस्व पर पानी 
डाल दिया उसी के लिए अन्तरदर्शी आदि कवि के शब्द-भण्डार 
में दरिद्रता ? 

*« पतिज्रेस और पति-पूज्ञा की शिक्षा सीतादेवी को जहाँ 
मिली' थीं वहीं उम्मिला को भी मिली थी। सीतादेवी की सम्मति 
जहेँ लगि नाथ नेह अरु नाते । 
पिय बिल्ठु तियहि तरनि ते ताते ॥ 

ऊम्मिला की क्‍या यह भावना न थी ? जरूर थीं। दोनो एक 
ही घर की थी । ऊर्म्मिला भी पतिपरायणता-धम्म को अच्छी 
तरह जानती थी । पर उसने लक्ष्मण के साथ बन-गमन फी'हठ, 
जान-बूक कर नहीं की । यदि वह भी साथ जाने को तयार होती, 
तो लक्ष्मण को अपने 'अग्रज राम के साथ उसे ले जाने में संकोच 
होता, ओर ऊर्म्सिला के कारण लक्ष्मण अपने उस आराध्य-युस्म 
की सेवा भी अच्छी तरह न्‌ कर सकते । यही सोच कर ऊम्मिला 
ने सीता का अनुक्रण नहीं किया । यह बात उसके चरित्र की 
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बहुत बड़ी महत्ता की बोधक है । बाल्मीकि को ऐसी उच्चाशय्यँ 
रमणी का विस्मरण होते देख किस कविता-ममश्न को आन्तरिक 
बेदना न होगी ? - 

तुलसीदासजी ने भी ऊर्म्मिला पर अन्याय किया है। आपने 
इस विषय में आदि कवि का ही अनुकरण किया है। “नाना- 
पुराणानिगमागमसम्मत” लेकर जब -रामचरित मानस की रचना 
करने की घोषणा की थी, तब यहाँ पर आदि काव्य की ही अपने 
बचनों का आधार मानने की बेसी कोई जरूरत न थी। आपने 
भी चलते वक्त लक्ष्मण को ऊर्म्मिला से नहीं मिलने दिया । माता 
से मिलने के बाद, कट कह दिया-- 

गये लपषण जहूँ जानकिनाथा। 

आपके इष्टदेव के अनन्य सेवक लिपण” पर इतनी सर्ख्ती 
क्यो ? अपने कमरडलु के करुणावारि का एक भी चूँद आपसे 
ऊम्मिला के लिए न रक्खा । सारा का सारा कमण्डलु सीता को 
समपे ण कर दिया । एक ही चौपाई में 'ऊम्मिला की दशा का 
वर्णन कर देते । अथवा उसी के मुँह से कुछ कहलाते । [पाठक 
सुन तो लेते कि राम-जानकी के बनवास और अपने 'पति के 
विंयोंग के सम्बन्ध में क्या-क्या भावनाये उसके कोमल हृदय में 
उत्पन्न हुई थी । ऊर्म्मिला को जनकपुर से साकेत पहुँचा कर उसे' 
एक दम ही भूल जाना अच्छा नहीं हुआ। 

हाँ, भवभूति ने इस विषय में कुछ कृपा की है | राम-लक्ष्मण 
और जानकी के वन से लौंट आने पर भवभूति को बेचारीं 
ऊम्मिला एक वार याद आ गई है। चित्र-फज्ञक पर ऊर्म्मिला' 
को देख कर सीता ने लक्ष्मण से पूछा--“इयमप्यपरा का ?? 
अथोत्‌ लक्ष्मण कौन है ? इस प्रकार देवर से पूछना कौतुक से 
खाली नहीं । इसमे सरसता है | लक्षण इस वात को समझ 
गये | वे कछ लज्नित होकर मन ही सन कहने लगे--ऊम्मिला 
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क्रो सीता देवी पूछ रही है । उन्होंने सीता के प्रश्न का उत्तर दिये 
बिना ही ऊम्मिला के चित्र पर हाथ रख दिया। उनके हाथ से 
ब्रहद ढक गया । केसे खेद की बात है कि ऊर्म्सिल्ञा - का उज्ज्वल 
खरित्न-चित्र कवियो के द्वारा भी आज तक इसी तरह ढकता 
भ्राया | 
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कक 6 चीन ससय -मे भारत का अधिकतर अंश 
[ है जिसे आजकल कमायूँ कहते हैं निषद देश 
2 2४5४3 के नाम से असिद्ध था। अलका उसकी राजधानी 
४  थी। उसमे वीरसेन का पुत्र नत्त नामक एक 
१७ महाप्रतापी राजा राज्य करता था | 
नत्न, एक दिन, झूगया के लिए राजधानी से बाहर निकला | 
ध्या वेट करते-करते वह अकेला दूर तक अरण्य से निकल गया । 
वहाँ उसने एक बड़ा मनोहर जलाशय देखा | उसके तट पर एक 
अलौकिक रंग रूपधारी हंस, थक जाने के कारण, आँखे बन्द 
किए; बैठा आराम कर रहा था | नल्न की दृष्टि उस पर पढ़ी । 
श्वुपचाप, दबे पे रों, जाकर राजा ने उसे पकड़ लिया। हँस का 
(विचरण-स्वातन्त्य जाता रहा | पराधीनता के दुख और अपनी 
स्त्री तथा माता के वियोग-जन्य ताप की चिन्ता से वह व्याकुल 
हो उठा । उसने बहुत बिल्ञाप किया। मुक्ति दान देने के लिये 
ब्ाजा से उसने प्रार्थना भी की और एक तुच्छ पत्नी पर अउ 


७ 
| 


॥ 
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' चित बल प्रयोग करने के लिए उसकी भत्सना भी की। राजा 
को दया आई | उसने उस हँस को छोड़ दिया । 

: हंस इस पर बहुत झसन्न हुआ । उसने कहा--मैं एक 
अंसाधारण पक्षी हूँ । आपने मुझे! छोंड़ दिया, इसका मैं प्रत्युप- 
कार करना चाहता हूँ। आप अभी तक अविवाहित हैं. अतएव' 
आप ही के सहश अलौकिक रूप-लावण्यवती सुन्द्री दमयन्ती 
को आर्प पर अनुरक्त कराने की में चेष्टा करूँगा। आपका 
कल्याण हो। में चला । अपने उद्योग की सफलता का संवाद 
सुनाने के लिए शीघ्र ही मै क्वौट कर आपके दशेन करूँगा । 


नल से विदा होकर हंस ने विदर्भ देश-आधुनिक बसर - 
की राह ली । वहाँ के राजा भीम की कन्या दमयन्ती उस समय 
जिभुवन मे एक ही सुन्दरी थी | उसकी रूपराशि का वर्णन करके , 
हंस ने नुल्त को दमयन्ती पर अनुरक्त किया था। अब उसे 
द्मयन्ती को नल पर अनुरक्त करना था। आकाश मार्ग से हंस 
शीघ्र ही विदर्भ देश की राजधानी कुरिडिनपुर पहुँचा । दमयन्ती 
उस समय अपने क्रौड़ा-स्थान मे सखियों के साथ खेल रही थी । 
हंस मनुष्य की बोली बोलना जानता था । एकान्त से नल के 
सौन्दय, वल-बैसव और पराक्रम आदि का वर्णन द्मयन्ती को 
सुना कर हंस ने उसे नल के प्रेम-पाश सें फाँस लिया । यही नहीं, 
उसने दमयन्ती से यह बचन तक ले लिया कि मर चाहे जाऊँ 
पर नल को छोड़ कर और किसीं से विवाह न करू गी | 

यह सुख-समाचार नल को सुना कर हंस अपने आवास को 
चला गया । इधर नज्ञ की चिन्तना ने दमयन्ती को अतिशय' 
सन्तप्त कर दिया । एक दिन विरह-व्यथा से अत्यन्त व्यथित' 
होकर वह मूर्छित हो गई ! पिता भीम उसके पास दौड़े आये। 
कन्या की दशा देख कर उसके सन्‍्तात का कारण वे ताड़ 
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गये । उन्होंने शीघ्र ही उसका विवाह कर डालना चाहा | स्वयंवर 
की तिथि निश्चित हुई। 
स्वयंवर मे शरीक होने के लिए देश-देश के नरेश चले। नत्न 
ने सो अलका से कुरिडिनपुर के लिए प्रस्थान किया ) उधर नारद 
से स्वयंवर का समाचार ओर मैमी का सौन्दय-बर्णन सुन कर 
उसे पाने की इच्छा से, इन्द्र ने भी वेब॒लोक से प्रस्थान किया | 
उसके पीछे यम, वरुण और अग्नि भी चले। सार्ग में उन चारों 
की भेट नल से हुई। नल की भुवनातिध्यापिनी सुन्दरता देख कर 
उस देवताओ के होश जड़ गये । उन्होने इस बात को निश्चित 
समझा कि नल के होते दसयन्ती कदापि उन्तके कण्ठ में वरमाला 
न पहनायेगी । अतएवं, कपट कौशल की ठहरी। नल की 
द्वान-शूर्ता आदि की प्रशंसा करके इन्द्र महाराज नल के याचक 
बने | आपने नल से याचना की कि ठुम हमारे दूत बन कर 
दमयन्ती के पास जाओ और हमारी तरफ से ऐसी चकालत 
करो, जिससे वह हमी चारों में से किसी एक को अपना 
- घति बनाये। ध 
इस प्रार्थना पर नल को महा दुःख हुआ । उसे क्रोध भी हो 
आया | उसने इन्द्रादि के इस कारये की बड़ी निन्‍्दा की। अपना 
सच्चा हाल भी उसने कह सुनाया । संकल्प द्वारा सुके ही दमयन्ती 
श्पना पति बना चुकी है यह भी नल ने साफ-साफ कह दिया। 
भीम-मूपाल के अन्तपुर मे दूत बच कर जाने की असस्भवता 
का भी नल ने उल्लेख किया । पर इन्द्र ने एक न मानी | उस 
समय उसे उचित-अनुचित का कुछ भी ध्यानन रहा। 
उसने नल की चाहुकारिता आरस्म की | आजिज आकर ने ने 
इन्द्रादि देवताओं का दूत वनकर दमयन्ती के पास जाना स्वीकार 
कर लिया | इन्द्र ने नल को एक ऐसी विद्या सिखा दी जिसके 
प्रभाव से, इच्छा करने पर, वह और लोगो की दृष्टि से अच्रथ 
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हो सके पर वह सबको देखता रहे। नल इस तरह, इधर दूत 
बनंकर कुरिडनपुर पहुँचा । उधर पूर्वोक्त चारो दिकपालों ने प्रथक्‌- 
प्रेथक्‌ अपनी दूर्तियाँ भी दमयन्ती के पास, उसे अपनी ओर 
अनुस्क करने के लिए भेजीं। इतने छल-कपट और प्रयत्न को 
काफी न समझ कर उन्होने दमयन्ती के पिता को बहुत छुछ घूस 
भी दी। सबने अद्भू त-अद्भू त उपायन राजा भीम को भेजे । 
नल ने अपना रथ, अपने अनुचर और अपना असबाव 
आदि कुण्डिनपुर के बाहर ही छोड़ा । दिकपालों की स्वार्थपरता 
और निलेज्जता को धिक्वारते हुए उसने नशार में प्रवेश किया। 
जी कड़ा करके वह राज-प्रसाद के पास पहुँचा। धीरे-धीरे वह 
उसके भीतर घुसा । इन्द्रदत्त तिरस्कारिणी विद्या के प्रभाव से उसे 
किसी ने न देखा । घूमते-घामते वह देमयन्ती के सहलो में दाखिल 
हुओ । कहीं किसी कामिनी के शरीर का स्पर्श होने से बह 
मिमक उठा । कही किसी का कोई अनादवृत्त अन्न देख कर उसने 
आँखे मूँद लोॉ। किसी को अपने स्थिति-स्थान की ओर 
मुंख किये देख वह डर उठा कि कहीं में देख तो नही लिया गया। 
इस प्रकार अन्तःपुर की सेर करते हुए वह दमयन्ती के सम्मुख 
उपस्थित हुआ | उसके रूप-साधुय की शोभा देखते वह देर तक 
वहाँ खड़ा रहा, उसने सत्रको देखा; उसे कोई न- देख सका । 
तदनन्तर, समय अनुकूल देख, अज्ञीकृत दुतत्व निवाह के इरादे 
से, वह प्रकट हो गया । इसके बाद वहाँ जो कुछ हुआ उसके 
वर्णन में श्री हु ने, अपने नेषध-चरित में अपूव कवित्व-कौशल 
दिखाया है । उसी का भावाथे, संक्ष प में, आगे दिया जाता है। 
पाठको को स्मरण रखना चाहिए कि नत्न और दमयन्ती 
दोनें, पहिले ही से, एक दूसरे पर अनुरक्त थे । तिस पर भी न 
» ने आाचक इन्द्र की यात्रा को विफल कर देना अपने वश के 
विरुद्ध समझा । अतएव उसने दूत बनना स्वीकार कर लिया | 
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नल के, चरित्रदाब्य , साहस और स्वाथत्याग का यह अदूभुत 
उदाहरण है। अब, इस समय यह दोनो प्रेमी एक दूसरे के सामने 
हैं । नल से तो कोई बात छिपी नहीं, पर दमयन्ती को इसका 
अत्यल्प भी ज्ञान नही कि यह कौन है। इससे इस घटना की 
महत्ताब_त बढ़ गई है - इसमें एक अनिवेचनीय रस उत्पन्न हो 
गया है अस्तु । 

नल ।के अकस्मात्‌ प्रकट होने पर दमयन्ती और उसकी 
सहेलियो ने उसे इस अनिमेष-भाव से देखा मानो वे “उसे दृष्टि- 
द्वारा पी जाना चाहती हैं। नल्न को इस तरह कुछ देर तक देख 
चुकने पर, किसी-किसी कामिनी ने लाज से सिर. नीचा कर 
लिया, किसी-किसी ने उसके रूप-ल्ञांवणग्य के समुद्र में गोता 
लगाया। और, किसी-किसी ने उसे प्रत्यक्ष सन्‍्मथ समझ कर 


विस्मय की पराकाष्ठा के पार प्रयाण किया । 
- किसी को यह बात पूछने का साहस न हुआ कि--आप 


कौन है और कहाँ से आये हैं । नल के अपू्व रूप और अआक- 
स्मिक प्रादुभांव ने उन्हे अप्रतिभ-कर दिया | उनसे उस समथ 
केवल यही बन पड़ा कि, अभ्युत्थान की वाञछा से, अंपने-अपने 
आसनो से वे उठ खड़ी हुई' | नल के संदशेन से दमयन्ती को 
वैसा ही परमानन्द प्राप्त हुआ जेसा कि वर्षाो-काल आने पर 
पे त से निकली हुई नदी को मेघो के धारासार से प्राप्त होता है। 
नक के प्रत्येक अज्ञ की सुन्दरता का मन ही मन अभिननन्‍्दन 
करके दमय न्‍ती के हृदय मे जिन भावों का उदय हुआ उनका 
घर्णन करने में केवल महाकवि ही समर्थ हो सकते है। दमयन्तो 
ने देखा कि उसकी सारी -सहेलियाँ कुरिठत-कण्ठ हो रही है। 
उत्तके मुख मण्डलो पर आतझ् छाया हुआ है। अतएत्र वे दम- 
यन्‍्ती को तरफ से उस आगन्तुक पुरुष से कुशल-प्श्न करने मे 
धछ्ासमर्थ हैं| लाचार, नत्र-सुखी दमयन्ती स्त्रय॑ ही नल से इस 
प्रकार गद्गदू भाव-पूर्ण वाणी बोली-- 
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“आचायबेत्ता महात्माओं ने यह नियम कर दिया है कि 
अतिथि आने पर यदि और कुछ न वन पड़े तो प्रेम-पूर्ण अक्तरों 
की रस-धारा ही को मधुपक बनाना चाहिए ।अभ्यागत की दठृप्ति 
के लिए अपनी आत्मा को भी ठशवत्‌ समझना चाहिए। ओर 
यदि, उस समय पाये और अंध्य के लिए. जल न मिल्न 'सके तो 
आनन्दाश्रुओं ही से उस विधि का संम्पादन करना चाहिए। 
आ्रापका दर्शन होते-ही मै अपनों जो आसंमे छीड़- कर खड़ी हो 
गई घह य्रथार्थ में आपके बैठने योग्य नही, तैथाएं मेरी प्रार्थना 
पर बहुंत नहीं तो चंण ही भरे के “लिए; कप-पूबेक, .आप उसे 
अलंकुत करें। यदिं आपकी इच्छा और कहीं “जाने की हो तो 
भी; मेरे अनुरोध से, आप मेरी-इस- विनती को मान लेने की 
डदारता दिखावे । आपके ये पद-हर्य शिरीषकर्लिकाओं की रुदुता 
का भी अभिसान चूर्ण करने वाले है। यह तो आप बताइए कि 
आपका निर्देय हृदय कब तक इन्हे, इस तरह खड़े रख कर, 
' क्लेशित करना चाहता है | बसनन्‍्त बीत जाने पर जो द्‌ शा उपचनों 

की होती है वही दशा आपने किस देश की कर डाली ? आपके 
मुख से उच्चारण किए जाने के कारण कृताथे होने वाले आपके 
साम के अक्षर सुनने के लिए मैं उत्सुक हो रही हूँ। अपने दशेनों 
से सारे संसार को ठ॒प्त करने वाले आप जेसे पियूषमुख (चंद्रमा) 
को उत्पन्न करके किस वंश ने ससुद्र के साथ स्पड्धों करने का 
बीड़ा उठाया है ? उस वंश का यह उद्योग स्वेर्था स्तुत्य और 
उचित है । इस दुष्प्रवेश्य अन्तःपुर में आपके प्रवेश को में महा- 
सागर को पार कर जाना सममभती हूँ। मेरी समझ में नहीं आता , 
कि इतने बड़े साहस का कारण क्या है और इसका फल भी 
क्या हो सकता है ? आपके इस सुरक्षित अन्तःपुर-प्रवेश को 
में अपने नेत्रों के करतपुण्य का फन्न समझती हूँ । आपकी आकृति 
सबंधा भुवन-मोहिनी है | द्वारपालों को अन्धा कर डालने की 
शक्ति भी आप में बड़ी ही अद्भुत दै। आपकी शरीर-कान्ति भी 
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महा अलौकिक है। इससे जान पड़ता है कि आप कोई :दिव्य 
पुरुष, अर्थात्‌ देवता, हैं। मन्मथ आप नहीं हो सकते, क्योकि 
वह मूर्ति हीन है। अश्विनीकुमार भी आप नहीं हो सकते, क्योंकि 
वे कभी अद्वितीय नहीं देखे गए | यदि आप मनुष्य हैं तो यह 
पृथ्वी कंताथ है । यदि आप देवता है तो देवलोक की प्रशंसा नहीं 
हो सकती | यदि आपने अपने जन्म से नास-वंश को अलंकृत 
किया है तो चीचे, अर्थात्‌ पाताल से, होने पर वह सब लोकों 
के ऊपर सममा जाने ग्रोग्य है। इस भूमस्डल भें किस सलुष्य 
ने इतना अधिक पुथ्य सम्पादत किया हैँ जिसे कृतकृत्य करते के 
उद श्य से आप झपने पेंगे को चलने का कष्ट दे रहे हैं? इस 
प्रकार के न माजूब कितने सन्‍्देह मरे चित्र में उत्नन्न हो रहे हैं। 
अतएव आप अधिक देर तक झुके सन्देह-सागर में न डुबोइये । 
बतला दीजिए कि किस धन्य के आप अतिथि हैं। आपके सुन्दर 
रूप का दर्शन" करके मेरी ऋरृष्ठि ने तो अपने जन्म 'का फल पा 
लिया । यदि आप अपने मुख से अब कुछ कहने की कृपा करे 
तो मेरे कानों को भी सुधासार के आस्वादन का आनन्द 
77 
ज मानी, प्रियतमा के मुख से इस तह शहद के समान मीठी 
वाणी सुनने से नल का अजीब हाल हुआ | दमयन्ती के ओछ- 
बन्धूकरूपी धन्वा से, वाणी का 58 कर 3 2 हर 
एणॉँच वाण ) कान राह से नत्न के हृदय 
हक: यो इमयत्ती के मुख से ऐसे मधुर आ* ऐसे 
प्यारे बचन सुन कर नल, सुधा-समुद्र मे, शरीरान्तवेत्तिनी मज्जा- 
पर्ण्य त निमज्जित द्वो गया। स्तुति ऐसी चीज है जो शत्रु के मी 
मुँह से मीठी मालूम द्वोती है | फिर प्राणोपम प्रिय के मुँह से 
उप्तके मिठास का कहना दी क्या है | हर 
नल ने स्त्रयं दमयन्ती के आसन पर बठना तो उचित न 
समझा । पर दमयन्ती की प्रार्थना पर उसकी सखी के आसन 
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पर वह बैठ गया। इस समय नल हृदयगत घेय्ये और मनो- 
भाव में युद्ध ठन गया । जीत धेय्ये ही की हुई | सनोभाव ने हार. 
खाई । उसकी एक न चली । विकासे की उत्पादक प्रबल सामग्री 
के उपस्थित होने पर भी यदि महात्माओं का मन कलुपित हो 
जाय तो फिर वे महात्मा हो कैसे-- 

_दमयन्ती ले नल से जो प्रश्य किए उनमें से एक को छोड़कर 
ओर सब ग्श्न तल हजस कराये । छापने अरती रूथा का 
आरम्भ इस प्रकार फिया-- 

मैं दिशाओं के अधिवतियों की सभा थे वुख्दारे ही पास 
अतिथि होकर छाया हैं । साथ ही अपने असुओं के सन्देश, बड़े 
आदर के साथ, अपने हृत्य में श्रायों की तरह धारण करके 
लाया हूँ। मेरा आतिथ्य-सत्कार हो चुका। बस अत और 
अधिक,परिश्रम करने की आवश्यकता नहीं। यबेंठ क्‍यों नहीं 
जातीं ? आसन क्यो छोड़ दिया ? दूत बन कर में जिस काम के 
लिये आंया हूं उसे यदि तुम सफल कर दोगी तो मैं उसी को 
अपना बहुत बड़ा आतिथ्य समभू गा। हे कल्याणि ! चित्त तो 
तुम्दारा प्रसन्न है ? शरीर तो सुखी है ? विलम्ब्र करने का यह 
समय नहीं । इससे जो कुछ में निवेदन करने जाठ हूं उसे कृपा 
करके सुनो । मेरा निवेदन यह है। 

जब्र से तुम्हारी कुमारावस्था का आरस्म हुआ तभी से 
तुम्दारे गुणों ने इन्द्र, वरुण, यम, कुत्रेर के हृदय पर अधिकार 
कर लिया है। तुम्हारे शैशव और यौवन की सन्धि से सम्बन्ध 
रखने वाली बातों का विचार करके इन श्कि77 हों का चित्त प्रति- 
दिन अधिकाधिक खिन्न हो रहा है । दो राजों के राज्य मे जो दशा 
प्रजा की होती है वही दशा इस समय इन देवताओ की हो रही 
है। पद्चशायकरूपी चोर ने इनके घैय्येरूपी सारे घन का अप- 
हस्ण कर लिया है। 


न्‍ 
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में तुमसे इन्द्र का क्या हाल बयान करूँ सूर्य्य जिस संमय 
'ूवे दिशा में उदित होता है उस समय उस्रका बिम्ब बसा ही 
“अरुण होता है जैसा कि चन्द्रमा का । तुम्हारे वियोग 'मे महेन्द्र 
सूय्ये को भी,सदृश्यता के कारण, चन्द्रमा समक कर अत्यन्त 
कऋरोध-पूर्ण दृष्टि से देखता है । किसका अपराध और किस पर 
क्रोध: । परन्तु वह बेचारा-करे क्या ? वह इस समय- बिल्कुल ही 
“विवेकद्दीन हो रहा है-। केवल्न-तीन नेत्र-घारी ने मनोज महोदय 
के साथ जो सुलक किया था उसी को,वह अब : तक जहीं संभाल 
सका.। मेरी सममभ में नही आता कि ग्रदि अब, सहसनेत्रधारी 
“उस पर रुष्ट छुआ तो उस बेचारे!की क्या दशा हरगीः ? सनप्तिज 
“के तो शरीरक्ृत अपराधों: से शन्नीपति सन्तप्त हो-रहा-है कोकिल 
का तो च्रचनकृत अपराध भी उसे सहन नहीं होता । इस डर से 
कि कहीं पिक का शब्द कान में न पड़ ज्ञायः वह अपने नन्‍्दनवन 
में जाकर बैठने का साहस भी नहीं कर सकता।। और कहाँ तक 
ष कह शहुर के जटीजूट वाले बाल-चन्द्रमा को अपना अपकार- 
कतो समझ कर उसने महादेव का पूजन तक करना छोड़ दिया 
है । तुम्हारे वियोग में उसके घेय्य का समूल उन्मूलनहो गया है। 
कल्पवृक्ष संसार के दारिद्र-हरण का सामथ्य रखते हैं| परन्तु 
इस समय वे स्वयं ही महादरिद्री हो रहे है । इन्द्र के शरीर का 
सन्ताप दूर करने के उनके पत्तों की शय्याये बना डाली गई 
हैं | अरतएव वे सब बेफ्ते के [दारिद्र-दीन खड़े हुए हैं। तुम 
शायद यह शक्का करो कि क्या अमरपुर में कोई ऐसा पंडित नहीं 
जो अपने सदुपदेश से इन्द्र को घेय्य-प्रदान करे | शह्ला तुम्हारी 
निर्मल नहीं । परन्तु उपदेश सुने कौन ? रतिपति के 
धनन्‍्वा की अविरत ट्ढार ने इन्द्र को -दोनो कानों से बहरा कर 
डाला है | अतएव महेन्द्र की मोह-निद्रा दूर करने वाले सुर-गुरु 
बहस्पति की घैय्ये-विधायक वाणी सर्वथा व्यर्थ हो रही है ' 


जला 


£--नल का दुस्तर दूंत-कारय . १०१९ 


अप्टमूर्ति शक्कर का जो देदीप्यमान शरीर है और याचक जिसकी 
नित्य उपासना करते हैं उस अग्नि का भी बुरा हाल है। कुसुम- 
शायक ने उसे भी तुम्हारा दास बनने की आज्ञा दे दी है । दूसरों 
को जत्ञाते समय अग्नि अब तक यह न जानता था कि उन्हें 
कितना ताप होता है--उन्हे कितनी जलन होती है । परन्तु 
मुम्हारी सहायता से अग्नि को जला कर इस समय अनक्ञ उसे 
यहाँ तक वित्तीत और विनम्र बना रहा है कि भविष्यत्‌ में दूसरों 
को संतोप देने का उसे कदाषि साहस न होगा । क्‍योंकि, अब 
उसे जलने का दु.ख अच्छी तरह ज्ञात हो गया है| शह्डर के 
तीसरे नेत्र मे वास करने वाले पावक ने मनसिज्र को एक बार 
जला कर भस्म कर दिया था। इस वात को तुमने भी पुराणों में 
खुना होगा । सो वह पुराना बदला लेने के लिए इस समय मनोज 
ने तुम्दारे नेत्रो का सहारा लिया है। उन्ही के भीवर सुरक्षित बैठा 
हुआ वह अग्नि को जला रहा है। उसका यह कठोर काये बहुत 
दिन से जारी है। तथापि बह यही समक रहा है कि अभी तक 
उस वेर-भाव का काफी बदला नहीं इआ । तुम्दारे कारण 
कुसुमायुव के शरों से अग्नि यहाँ तक पीड़ित हो गया है कि 
अपने भक्तों के द्वारा चढ़ाये गए कुप्तुमों से भी डर कर बह कोर्सों 
दूर भागता है । ह 

सरोरुह्दो का सखा सूर्य जिससे पुत्रवान है “और चन्दन के 
सुवास से सुगन्त्रित दक्षिण दिशा ज़ि पको, प्रियतमा है उस देच- 
स्वत यम ने भी तुम्दारे निमित ईकामाग्नि-कुर्ड से अपने थैर्य की 
आहुति दे डाली है। वह भी इस समय बड़ी दी विषमावस्था को 
प्राप्त है। शीतोपच।र के लिए सल्याचल से लाये गये, कोयल 
पल्‍लव उसके शरीर-स्पर्श से यद्यपि ब्रेतरदइ कुलस जाते हैं तथापि 
मसलय इस आपत्तिकाल में भी अपने प्रभू यम की सेवा नर्दीः 
छोड़ता । कारण यह कि वद उसी दिशा |का--उसी के राज्य 


;०्२ रसज्ञ-रंजन . 


करा वासी है। अतएब यम के शरीर के साथ मलयाद्रि भी 
श्थपने नवल-पल्लव और चन्दनादि जलाने का सन्ताप सहन कर 
रहा है। 
रहा वरुण, सो उसकी भी दशा अच्छी नहीं। महासागर 
श्रुगांयुग से बड़वाग्नि की ज्वाला सहन करता चला आ रहा है। 
“बद् उसे विशेष दाहक-नही जान पड़ती । परन्तु अपने ही अधि- 
भ्रति वरुण का स्मराग्ति-उन्तप्त शरीर जल के भीतर धारण करने 
ऊ# वह इस समय अ पसथे हो रहा है। 
जे चारो दवता तुम्हारे नगर के बाहर पास ही ठहरे हुए हैं । 
हन्हीं की आजा से में तुम्हारी सेवा मे उपस्थित हुआ हैँ। जो 
कुछ मैंने तुमसे निवेदन किया वह उन्हीं का संदेश है । अब कृपा 
करके बतलाओ कि उन्हे अपनी इच्छा पूर्ति के लिए कब तक 
छहरंना पडेगा । उनके जीवन संशयापन्न हैं। अतएव जहाँ तक _ 
को सके तुम्हे शीघ्रता करनी चाहिए | तम प्रतिदिन इन देवताओं 
वी पूजा, कमल के फूलों से, करती हो। परन्तु इस तरह को 
घूजा ये नही चाहते | वह इनको ओऔतिकर नहीं । तुम्हें प्रसन्न 
ऋरने के लिए ये तो स्वयं ही अपना मस्तक तुम्हारे सामने रुका 
बहे हैं। अत रव अपने चरंणु-कभलों पे तुम इनकी पूजा करो; 
ग्राक्तेक कमज्ञ-कूर्ला से नहीं । अब क्या आज्ञा हैं ? 
नल्न के मुख से दिक्गलों का सन्देश सुनते समय दमयन्‍्ती 
को भोद टेढ़ी ओर आँखे लाल हो रही थीं। आँखे और भोहो 
के विकार-विश्रम से वह यह सूचित कर रही थी कि देवताओं से 
सस्व्न्ध रखने व्राली अपनी अनिच्छा को साफ-साफ कह कए 
ब्रकटः करने के लिए में उत्सुक हो रही हूं । यहाँ पर पाठक यह कद 
सकते है कि नल के सन्देश-वोक्य यदि मेंमी को इतने अभग्िय 
मालूम होते थे तो उसने नल को बीच ही में क्यों न रोक 
दियी ? क्‍यों उसकी खारीबातें बहू अन्त तक झुजती रही! 


'६--नल का दुस्तर दूत-कार्य्ये १०३... 


इसका कारण यह न था कि दमयन्ती उस सन्देश, को कोई 
गौरव की चीज़ समझती थी। नहीं, वह सन्देश उसकी. दृष्टि में 
बिलकुल ही तुच्छु था । नत्त को जो उसने बीच ही मे नहीं रोक 
दिया, इसका कारण यह था कि नल के सन्देश-कथन का ढंग 
बहुत ही अनोखा था। उसकी उत्तियाँ बड़ी ही मनोहारिणी थीं । 
उसकी वाणी बहुत ही रसवती थी। इसी से उक्ति-श्रवण के 
लोभ में पड़ कर, अन्त तक दमयन्ती उसकी बाते सुनती रही। 
सना तो उसने सब, पर उसका कुछ भी असर उस पर न हुआ | 
नत्र के कथेत सन्देश को बिलकुल ही अनसुना-सा करके उसने 
इस प्रकार कहना आ रस्म किया -- 
आप तो बड़े ही विचित्र जीव मालम होते है। मेंने मापसे 
आपका नाम पूछा;-आपका वंश पूछा; आपका स्थान पूछा । पर 
मेरे इन ग्श्नो का कुछ भी उत्तर न देकर, न मालूम, आपने क्या- 
क्या अनाप-शनाप कह डाला । मुझे अपने कई ग्रश्नो का उत्तर 
आपसे पाना है। इस कारण, इस विषय में आप मेरे ऋणी हैं। 
क्या यह आपके लिए लब्जा की बात.नहीं ? अपना पहिला कर्ज 
“न चुका कर, किस नेतिक नियम के अनुसार, आप मुभसे उत्तर 
के रूप- में और कुछ चाहते हैं। 
जिस तंरह सरस्वती नदी की धारा कही दृश्य और कही 
अदृश्य है, ठीक उसी तरह का हाल आपकी मुखस्थ सररवती 
( वाणी ) का भी है । आपकी बातो में स्पष्टता और अस्गष्ठता 
दोनो का मिश्रण है। आपकी सुधा-सदृश बाते सुन कर मेरे श्रवण 
निःसन्दंद कृताथे हो गये, तथापि ;आपका और आपके वंश का 
नाम सुनने के लिए ब्रे अब तक उत्सुक हैं। उनकी यह उत्सुकता 
पूव॑व॒त्‌ बनी हुई है | प्यासे-की प्यास पानी ही से जा सकती है 
घडों दूध अथवा सेरों शहद से नहीं.। अतएव तब न सही अब, 
उनके इस ओऔत्सुक्य को दूर करने की उदारता दिखाइए॥ 


दण्ड रसज्ञ-रूजन 


नल ने कहा--मैंने जो तुम्हारे उन दोनो अश्नो का उत्तर नहीं 
दिया वह इसलिए कि मैंने वैसा करना व्यर्थ समझा। उससे 
लाभ की कुछ भी सम्भावना नहीं। अच्छा वक्ता वही है जो मत- 
लब की बात भी कह दे और अपने कथन को व्यर्थ बढ़ावे भी 
नहीं । मेरा नाम क्‍या है और मेरा जन्म किस वंश मे हुआ है-- 
ये ऐसी बाते हैं जिनका सम्बन्ध प्रकृत विषय से कुछ भी नहीं । 
हम दोनों इस समय एक दूसरे के सामने हैं।अतएव, जिस 
काम के लिए में ठम्हारे पास आया हूँ उसका सम्पादन, बिना ' 
मेरा नाम-घास बतलाये भी, अच्छी तरह हो सकता है। इस 
विषय की बात-चीत में, पारस्परिक सम्त्रोधन के लिए, केवल भें? 
ओर “तुम” यही दो सर्वनाम काफी हैं। अच्छा, कल्पना करो कि 
मेरा जन्म किसी बुरे वंश में हुआ है। इस दशा में उसका 
नामोल्लेख किस तरह उचित माना जा सकेगा ? और, यदि मेरा , 
वंश उज्ज्वल है, तो भी उसका नाम लेना मुझे! उचित नहीं । 
क्योकि ऐसे-वंश में जन्म पाकर भी सेरा यहाँ दूत बन कर आना- 
अपने वंश की बहुत घड़ी विडम्बना है। इसी से इन बातों के 
विषय मे उदासीनता दिखा कर मैने देवताओ का सन्देश तुम से 
कह सुनाया । तुम्हे भी यही उचित है कि अवान्तर बातों पर 
व्यर्थ विवाद न करके मेरे द्वारा ल्ञाये गये सन्देश ही का उत्तर 
देने के लिए तुम अपनी बाणी को भ्रवृत्त करो। अच्छा, जाने दो। 
यदि तुम्हे इतना निबंन्ध है तो दो शब्द कह कर मैं तुम्हारी इच्छा 
को पूर्ण ही क्‍यों न कर दू । लो सुन लो, में चन्द्रवंशी हूँ । अब 
तो तुम्हारा आग्रह सफल हो गया ? नाम मैं अपना अपने ही मुह 
से नहीं बतला सकता। भले आदमी अपना नाम अपने ही 
मुद्द से नहीं लेते । क्या तुम नहीं जानती कि महात्माश्रो ने नियम 
ही ऐसा कर दिया है ? लोक-निन्दा के डर से मै इस नियम का 
उल्लंघन करने का सादस नहीं कर सकदा । 


। 


£--नल का दुस्तर दूत-काय्य श्ण्श्‌ 


इस पर दमयन्ती ने कहा-यह सुन कर मुमे बड़ी खुशी हुई 
कि आप सुधांशुवंश के आभरण हैं। तथापि आपकी कुछ विशेष 
बातों के सम्बन्ध मे मेरा संशय अभी तक दूरनहीं हुआ । किसी- 
किसी विषय में तो आपने बड़ी बेढब वाग्मिता दिखाई और 
क्रिसी-किसी मे बिलकुल्न ही मौनभाव घारण कर लिया । आपकी 
यह नीति मेरी समझ मे नही आई । जो कुछ मेरी सममक में अब 
तक आया है वह यह है कि आप वश्नना करने मे बड़े चतुर हैं । 
प्रतारणा-विद्या आपकी खूब बढ़ी हुई है । अच्छी बात है । यदि 
आप अपना नाम बतला फैर मेरे कार्नों को पीयूष-रस कापान न 
करावेंगे तो में भी आपके कथित-सन्देश का उत्तरन दूँगी। पर- 
पुरुष के साथ बाते करने का अधिकार कछुल्त-कामिनियो को कहाँ ९ 
'यह भी तो महात्माओं ही का बनाया हुआ नियम है । आप इसे 
जानते हैं या नही ? 


नल ने अपनी प्रियतमा दमयन्ती के इस उत्तर का हृदय से 
अभिननन्‍्द्न किया । सन ही सन उसने द्मयन्ती के भाषण-चातुय्य 
की प्रशंसा की । दमयन्ती की कोटि-कल्पना सुन कर वह निरुत्तर 
हो गया । उसने मुस्कराकर सिफे यह कहा कि शहद को भी 
मात करने वाले, ऐसे मीठे, बचनो का प्रयोग तुम्हें, सचमुच ही, 
पर-पुरुष के विषय में करना उचित नहीं। पर दमयन्ती के 
लिए वह पर-पुरुष थोड़े ही था । 


इसके अनन्तर नल्न ने बहुत गिड़गिड़ा कर इस तरह भाषण 
आरम्भ किया - 


हाय ! कक इस इतने बड़े श्रम को विफल किये देती हो। 
चारों मे से एक दिकपाल को अपनी कृपा का पात्र नहीं 
- बनातीं। अम्नत-तुल्य रस के स्नान से पवित्र हुई अपनी ऐसी 
मधुरिसा-मय वाणी से तुम्हें देवताओं ही की उपासना करू 


आर! 


५ १०६ रसन्ञ-रख्ञन 


: चाहिंए। ऐसी रसबती वाणी से परिप्लुत उत्तर यदि तुम देव- 


ताओ के सन्देश का देतीं, तो मेरे मुंह से सुनाया जाने पर, वह 
देवताओं के सारे सन्‍्ताप को एक क्षण मे दूर कर देता । तुम्हारे 


'उत्तर की अपेक्षा में मुझे यहाँ पर जितना हो अधिक विलस्ब हो 


रहा है, रुष्ट हुआ रति-पति उतना ही अधिक देवताओं को अपने 
वाणों का निशाना बना रहा होगा । मेरा एक-एक क्षण यहाँ पर 


' एक-एक कल्प के समान बीत रहा है। मुझे! धिक्कार है। दूत 


का कास करना भी सुके त् आया । यह काम बड़ी ही जल्दी का 
था; परन्तु, हाय ! इसमें व्यर्थ वित्वम्ब हो रहा है । 


इतना कह कर राजा नत्र के चुप हो जाने पर ' परम बिदुषी 
दुमयन्ती ने मन ही मन उन्त देवताओं की सूखेता पर अफसोस 
किया जिन्होंने ऐसे सुन्दर पुरुष को स्त्री के पास दूत बना कर 
भेजा । उसने अपने मन में कहा कि जलों [ड्रो] के अधिपति, 
प्रेतो के राजा [यम], मरुत्वान्‌ [वात-अरत_|, इन्द्र और उध्यंमुख 
अग्नि से और क्या उस्मेद की जा सकतीं है ? जेसे बे स्वयं हैं 
बैसा ही दूत भी उनको सिला है । यह कह कर, और कुछ मुस- 
करा कर, नल को उत्तर देने के लिए वह अस्तुत हुईं । वह बीली-- 


आपके साथ व्यथे परिहास करने बैठना मेरे लिए ढिठाईं 
है | बार-बार निषेध-बाक्यों का श्रयोग करते जाना वाणी की 
विडम्बना है। और, आपकी बात का उत्तर न देना आपधा 
अनादर करना है। इससे मुके विवश हो 5र, देवताओ के सन्देश 
का उत्तर देना पड़ता है। सुनिए - 
: मैं मनुष्य-जन्म के कलक से कलकित हूँ। अतएब बड़ा ही 
आश्चर्य है जो देवताओ के मुँह से मेरे विषय में ऐसी वात 
निकली । हाँ मैं उनकी भक्त हैँ। इसीसे सम्भव है, दिगीश्वरों 
ने मर पर कृपा की हो । क्योंकि भक्त-बात्सल्य के कारण स्वामी 


£--ने लेका ढुस्तर दुतकाय्ये श्ण्क 


अपने सेवकों को भी कभी-कभी ऊँची से ऊँची कृपा का पात्र 
सममभ लेते हैं. । सुराज्ननाओं के सम्पक से सुखी भहेन्द्र की यह 
भनोवाव्छा कदापि उचित नदी । सेकड़ों हसनियो ने जिस सरोवर 
की शोभा को बढ़ाया है, वह यदि किसी अन्य तुच्छ जल्न-चारिणी 
चिड़िया की आकांक्षा करे तो उसकी ऐसी नीच आकांक्षा उसकी 
विडम्बना का कारण हुए बिना नहीं रह सकती । दिगीश्वर चाद्दे 
कुछ ही क्यो न कहे, उनकी बातें सुनने के लिए में बहरी वन 
रही हूं। मत्त गेजराज के विषय सें कुरड्ञ-कन्या क्या कभी अप्ा: 
'भत चलायमसान कर सकती है ? यदि करे तो उसका यह कार्म 
बहुत ही असंगत हो । 

'. . इतना कह कर द्मयन्ती ने सिर नीचा कर लिया और खुप 
हो गई | उसका इशारा पाकर उसकी एक सहेली उप्तके पास 
गई । उसके कान मे दमयन्ती ने कुछ कहा । तब सहेली ने नलें' 
को सम्मुखीन करके इस प्रकार उत्तर दिया - ह 

लज्जा और संकोच के कारण मेरी सखी दमयन्ती इस : 
विपय में ओर कुछ नहीं कह सकती । मेरे हृदय के भीतर घुस 
कर जो कुछ उप्तने कहा है, उसे अब आप मेरे मुह से सुन ' 
लीजिए । ' 

इसने अपना चित्त, बहुत दिन हुए, निपध-नरेश को दे डाला 
है। यह उन्ही की हो गंई है.। अतएव, जिस बात की इच्छा आप 
इसमे रखते है, उसे कर दिखाना तो दूर रह्य, उसकी चिन्तना तक' ' 
करते इसे डर लगता है । सती स्त्रियों की स्थिति' बहुत ही नाजुक 
होती है | मणाल-तन्तु की तरह, जरा-सा भी धक्का लगने से, 
वह टूट जाती है । बद्‌ यह कहती है कि स्वप्त में भी, मैंने नल को 
छोड कर और किसी के पाने की कभी इच्छा नही की। *स्हारे 
ये चारो देवता तो सवज्ञ है । फिर ये अपनी समस्त-साक्षिणी 
बुद्ि से ही यह बात क्यो नही पूछ देखते ! उन्‍हें सब कुछ ज्ञात 

प्द ् है] 
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फिर ऐसा असंगत भ्रस्ताव क्यो ? ये तो सदाचार-समुद्र के कर्ण॑- 
धार समझे जाते है । अतएव, मुमे पर-स्त्री जान कर भी किस 
तरह ये मेरे पाने की इच्छा करते हैं ? इनके मनमें तो इस प्रकार 
का विकार उत्पन्न ही न होना चाहिए । यह इसका केवल अनुग्रह 
है, जो मुझ मानुषी की श्राप्ति के ये इच्छुक है। परन्त, यदि 
इन्हे मुझ पर अनुअह ही करना है, तो सुझे नल्-प्रदाल रूपी भिक्षा 
देकर ही ये सुक पर अपना अलुग्रह प्रकट करें । ये ईश्वर हैं, 
इनमें सब कुछ दे डालने की सामथ्य है | अतएव मुझे यह भिक्ा 
देना इनके लिए कोई बड़ी बात नही | सुन लीजिए, मेरी सखी ने 
तो दृबतापूवेक यह प्रतिज्ञा तक कर डाली है कि यदि नल ने मेरा 
पाणि-पअहण न किया तो में आग मे जल कर मर जाऊँगी, या 
फाँसी लगा कर प्राण छोड़ दूं गी, या जल्ल मे डूब कर जान दे 
दूँगी। में जीवी रहने की नही । नत्न की अग्माप्ति से, में अपने 
शरीर को अपना शत्रु समझ कर उसके सवनाश द्वारा उसके 
शत्रु-भाव की समाप्ति किए बिना न रहूंगी। इस अतिज्ञा को आप 
अच्छी तरह याद रखिए । आत्म-ह॒त्या करना बुरा है, यह वह 
जानती है। परन्तु सती-धर्म की यदि रक्षा न हो सके तो, आपत्ति 
काल में निषिद्ध आचरण करना भी अनुचित नहीं। राजमार्ग 
के कर्द्म-मय हो जाने पर क्या समझदार आदमी अन्य मार्ग से 
नहीं आते-जाते ! मै स्त्री हूँ। दिक्‍्पाल पुरुष हैं और बाग्मी भी 
हैं। इससे मै उनकी बातों का समुचित उत्तर देने मे समथ नही। 
ऋआप सुझ पर कृपा करें तो बात वन जाग | मैंने सूत्ररूप मे जो 
कुछ आप से निवेदन किया है उस पर एक भाष्य की रचना कर 
के तब आप उसे देवताओ को सुनाइएगा। देखिए, काट*छोँट 
करके कहीं उसे आप और भी छोटा न कर दीजिएगा। 

इस पर नल की विकलता की बाते सुनिए--.._ 

ये त्रिल्ञोक वन्दनीय दिकूपाल तो तुम पर इतना भ्रम प्रकट 
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कर रहे हैं, पर तुम उनसे विमुख हो रही हो। यह पहेली मेरी' 
सममभ में नही आती । भुके तो तुम्हारी बातें बड़ी ही कौतुक- 
पूर्ण मालूम होती है। क्‍या यह भी कही सुत्ता गया है कि निधि 
किसी निधन के घर में घुसने की (चेष्टा करे और वह भीतर से 
'किवाड़ बन्द कर के उसे बाहर निकाल दे ९ तुम्हारा व्यवहार 
इस समय ठीक इसी तरह का हो रहा है। यह जान कर कि तुम 
पर सुरेन्द्र का इतना अनुराग है, मे तुम्हें परम सौसाग्यबती 
समभता हूँ, और तुम्हारा हृदय से आदर करता हूँ। प्रसन्‍्तु तुम 
ऐसे सोभाग्यवद्धक व्यापार से पराड सुखी हो रही हो । चन्द्र- 
मुखी ! यह तो बड़े ही आश्चये की वात है,। मत्येजन्स पाई हुई 
मानवी स्त्री अमरतत्व पाये हुये देवताओं को नहीं चाहती, यह 
बिलकुल ही नयी बात है, जिसे मैं आज तुम्हारे मुख से सुन रहा 
हूँ। यह तुम्हारा दुराग्रह मात्र है। दुख की बात है जो सब 
प्रकार तुम्हारा हित चाहने वाला तुम्हारा पिता भी हमारे इस 
दुराग्रह दोष को दूर नही कर देता | तुम तो स्वयं भी समझदार 
हो--विहुषी कहलाती हो । अतएव महेन्द्र को छोड़ कर नत्न- 
प्राप्ति की अभिन्नाषा रखने में तुम्हे क्या लज्जा भी नहीं आती १ 
सारे सुरों के अधीश्वर के मुकाबिले से क्‍यों ठुस य.कश्चित्‌ नरेश्वर 
को अधिक अच्छा समझ रही हो ? उसका इतना आदर क्यो ९ 
इसे भावी प्रब॒लता ही कहना चाहिए। देखो न इतना चोड़ा 
मुख छोड़ कर श्वासोच्छवास ने संकीण-नासा की राह से आने 
जाने का श्रम उठाया है | यह भावी की वात नहीं तो और क्‍या 
है ? दूसरे जन्म मे जिस सुर लोक की प्राप्ति के लिए बड़े-बड़े 
ऋषि मुनि अपने शरीर को, तपस्यारूपी अग्नि से हुत कर देते है 
वही सुरत्नोक स्वयं ही तुस्हे इसी जन्म से, अपने यहाँ ले जाने के 
लिए उतावला हो रहा है ! परन्तु तुम उसकी एक नही सुनती । 
तुस्हारी मूढ़ता की सीमा नहीं | 
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नल के न मिलने पर मर जाने का जो तुमने प्रण किया है; 
वह भी तुम्हारी मूखेता ही का सूचक है । यदि तुम फाँसी लगा 
कर मर जाओगी तो आणोत्कमण के अनन्तर तुम्हें अवश्य ही 
कुछ समय तक, अन्तरिक्त मे भ्रमण करना पड़ेगा और अन्तरिक्ष 
से रहने वाले जीव समुदाय का स्वामी, जानती हो, कौन है ? वही 
इन्द्र उनका स्वामी है। वह तुम्हे वहाँ पाकर क्यों छोड़ने 
लगा | अतएवं, इस दशा मे तुम्हे अवश्य ही उसकी होन, पड़ेगा 
यदि तुम आग से जल्लन कर शरीर त्याग करोगी तो अग्नि पर 
मानो तुम्हारी बड़ी ही दया होगी । चिरकाल से अनेकानेक ग्रार्थ- 
नाएँ करने पर भी जो तुम इस समय उसके लिए दुलंभ हो रही 
हो वही तुम स्वयं ही उसे ग्राप्त हो जाओगी । बिना नत्न के यदि 
ठुम जल मे डूब मरोगी तो फिर वरुण के सौभाग्य का कहना ही 
क्या है । तुम्हारे बहिगेत प्राणों को हृदय में घारण करके वह 
अवश्य & कृतकृत्य हो जायगा । इन परिणामों के बचने के इरादे 
से सम्भव है, तुम और किसी उपाय का अवल्लम्बनन करो । परन्तु 
बैसा करने से भी तुम्हारा परित्राणं। नहीं। क्योकि मृत्यु के उप- 
रान्त तुम्दे निःस देह ही धर्मरराज का अतिथि होना पड़ेगा । अत- 
एवं तुम्हारे सदश प्रियवम अतिथि को स्वयमेव अपने घर आया 
पाकर वह अवश्य ही अपना परम सौभाग्य सममेगा । 
तुम्हारी बाते सुन कर सुमे रन्देह हो रहा है कि इन्द्रादि 
देवताओ के विषय मे जो-तुमने निय्ेध-सूचक वाक्य कहे है वे 
कही स्वीकार सूचक तो नहीं। अपनी वक्रोक्तियों से कहीं ठुम 
मेरे अभिलषित अर्थ ही की पुष्टि तो नही कर रही? तुम्हारे 
बचनो में वक्रता का होता सवेथा स्वाधाविक भी है। क्योकि 
विद्ग्ध-बालाओं के मुख से यदि व्यव्जक बृत्ति से विभूषित वक्र 
बचन न निकलेगे तो निकलेगे किसके मुख से ? चतुरा स्त्रियां 
का मुख ही तो ध्वनि-प्रवान उक्तियों का आकार है। 
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भौमि ! तुम्हारे सरस्वती-रस के ' प्रवाइ मे निमग्न हुआ में 
कब तक चक्कर खाया करूँ ? अपने संकोच-भाव को जरा कम 
करके साफ-साफ कह: क्यो नहीं देती कि किस सुरोत्तम को तुम 
ऋताथ करना चाहती हो । मेरी राय मे तो सहस्न-नेत्न सुरेन्द्र को 
छोड़ कर और कोई तुम्हारे योग्य वर नहीं। संभच हे, क्षत्रिय- 
- शोन्न में जन्म लेने के कारण अग्निदेव पर तुम अनुरक्त हो | इस 
दशा मे उस ओजस्वी देवता की प्राप्ति के ज्िण तुम्हारा सनोरथ- 
व॒ती होना भी स्वेथा उचित है । में जानता हूँ कि तम बड़ी ही 
घमंशीला हो। 'अतएवं तुमने धर्मराज को अपने चित्त का 
अतिथि वनाया हो, तो उसका भी मे अनुमोदन करता हूँ। योग्य 
से योग्य का संगस होना चाहिए | शिरिष-पुष्प के समान कोमल 
गात को होने के कारण यदि तुम सारे झदुल पदार्थों के राजा 
वरुण को चाहती हो तो वही क्यो न तुम्हारा पशिग्रहण करे। 
निशा ने तो इसी निमित्त शीतांशु को अपना पति बनाया है| 
झुरपुर परित्याग करके लक्ष्मी-पति भगवान जिस रमणीक समुद्र 
में दिन-रात बिहार किया करते है, वहीं तुम भी वारीश्वर वरुण 
के साथ आनन्द से विहार कर सकती हो । 


यद्यपि नत्न के इन बचनो से दमयन्ती के देव-सम्बन्धी अजु- 
राग का सिथ्या आरोप था, अतएवं वे सबंधा विडस्वनीय थे 
तथापि नत्न को उक्तियों को बह बड़े थ्रादर की चीज सममती 
थी । इससे कान सद्दित अपने एक कयोल को हाथ पर रखे हुए 
दमपनन्‍्ती चुपचाप बेठी रही । खुले हुए कान से नत्न की उतक्तियाँ 
मात्र उसने सुत्ती | दूसरे कान को हाथ से ढक ऋर देव-सम्बन्धी 
अपने अनुराग की वातें उसने अनसुनी कर दी। 


वडी देर तक सिर तीचा किये हुए दमयन्ती सोचती रही । 
सदनन्तर लम्बी उसाँस लेकर वह इस प्रकार करुणु वचन बोली--, 
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-  तुसने मेरे और देवताओ के -सम्बन्ध मे जो बाते कहीं 
उन्होने मेरे लिए तेज़ नोक वाली सुश्यों का काम किया-मेरे 

प्रापी कानो को उन्होने छेद-सा डाला। अथवा यह कहना चाहिए 
कि उन्होंने मेरे म्राण ही निकाल लिये । कृतान्त के तो तुम दूत 
ही ठहरे | तुम से और क्या आशा की जा सकती है? तुमने मेरे 
विषय सें जो मिथ्या सम्भावनाएँ की हैं, उनके अक्षर मेरे कानो 
- मे असद्य बेदना उत्पन्न कर रहे हैं। इस कारण में, इस समय 
- आर कुछ कहने में समथ नहीं । 

इसके अनन्तर विद्भनन्दिनी दमयन्ती की प्रेरणा से उसकी 
सहेली नल के सम्मुख हुईं । वह बोली--- 

मेरी सखी इस समय अपनी एक जिह्मा से लज्जारूपी देवी 
की आराधना कर रही है । अतएवं उसे मौनत्रत धारण करना 
पड़ा है। उसकी दूसरी जिह्ा आप मुझे समझे और मुक्त से मेरी 
सखी का उत्तर सुने । जो कुछ में कद्वती हूं उसे आप मेरी सखी 
ही के मुख से निकले हुए वचन समझे । 

कल ही स्वयंवर होने वाला है। उसमे निषाधनाथ -नल के 
कण्ठ मे वर्माला पहिनाने का मेंने निश्चय कर लिया हे | आज 
का दिन मेरे इस काम मे विध्न डाल रहा है। क्योकि मेरे प्राण 
कल के पहिले ही निकल जाना चाहते हैं । उनके लिए एक दिन 
का विलम्ब भी दुंःसह हो रहा है। इसलिए आज आप यही 
ठहर जाइए तो मुझ पर बड़ी दया हो । आपका दशेन कर के मेँ 
इस एक दिन को किसी तरद्द बिताने की चेष्टा करूँ गी। कारण 
ग्रह है कि उस हंस ने अपने नखो से मेंरे प्राणाघार का जो चित्र 
बनाया था वह तुमसे बहुत कुछ मिलता-जुलता है। इसमे तुम्दारा 
भी फायदा है | तुम्हारी आँखे ठ॒म्दारे मुख की शोभा देखने में 
असमर्थ हैं। त्रह्म ने उन्हे उस शोभा-विज्ञोकन से वंचित रक्‍्खा 
है। अपना मुँह अपनी ही आँखों से नहीं देख पड़ता। यदि श्राप 
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आज ठहर जायेंगे तो कल अपनी मुख-शोभा को नल के मुख-मंडल 
: पर देख कर,आंपकी भी आँखे अपना जन्म सफल कर लेंगी! 
मैं हाथ जोड़ती हूं दिगीश्व्ें के लिए श्रब फिर याचना करके 
मुझे आप तद्ड न करे। फिर वेसे शब्द आपके मुँह सेन निकलें | 
देखिए, मेरी आँखे बेतरह अश्रु-पूर्ण हो आई हैं। 
प्रियतमा द्मयन्ती की ऐसी पीयूपपूर्ण वाणी सुन कर नल ने 
अपने आपको बहुत घिक्कारा । दमयन्ती ने तो उसे कृतान्त-दूत 
ही बनाया था । उसने अपने आपको महानिष्ठुर कृतान्त ही 
सममा । दमयन्ती की करुणोक्तियाँ सुन कर नल का हृदय यद्यपि 
विदीर्ण हो गया, तथापि उसने, इतने पर भी अपने दूत-धर्म से 
च्युत होता उचित नहीं समझा । भीतर ही भीतर ठण्डी साँस 
ज्ञेकर धीरे-धीरे उसने इस प्रकार कहना आरस्भ किया-- 
सुरेश्वर इन्द के घर ही में कल्पवृत्त हे। उस पर इन्द्र ही 
का स्वेतोभाव से अधिकार, है ) यदि उससे इन्द्र यह यात्रा करे 
कि तुस मेरे लिए दसयन्ती को ला दो, तो किस तरह तुम इन्द्र की 
जीवितेश्बरी होने से बच सकोंगी ? कल्पपादप से की गई याज्ा 
कदापि व्यथ नहीं जाती। यदि तुस्हारे पाने की कामना से 
सर्वेकामिक यज्ञ करे और अपनी ही आहवनीयादि मूत्तियों में 
हृविष्य करना आरम्भ कर देतो कया होगा ?इम तरह की वेदिक 
, विधि मिथ्या नहीं हो सकती | तो तुम्हें अग्नि की ग्राणेश्वरी 
डोना ही पड़ेगा | दक्षिण दिशा में धस्मराज ही का अखरड 
राज्य है, उसी के राज्य में :अगस्त्यमुनि रहते हैं। यदि उनसे 
धम्मेराज यह कह दे कि इस दफे में तुम से घन-धान्यरूपी अपना 
षष्ठांश कर नहीं चाहता | उसके बदले तुम दमयन्तीं को ला दो 
तो तुम्हारी क्या दशा होगी ९ वरुण के आश्रम में, यज्ञ के लिए 
' सैकड़ो कामघेनु गायें बँधी रहती हैं । यदि वह उनमें से एक से 
भी तुम को पाने की याचना कर घेंठे, तो तुम्दें उसके हस्तगत 
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होने में कितनी देर लग सकती : है ? क्षण भर के लिए मान लो 
कि यह कुछ न हो।न सही । अच्छा यदि नल के साथ तुम्हारा 
पाणि-ग्रहण संस्कार होने के पहले यमराज तुम्हारे या नत्न के ' 
किसी कुद्धस्त्री का ग्राणापहरण करके घर मे सूतक कर दे तो ! 
साज्ञी-करण समय मे अग्नि यदि प्रज्वलित होने से इन्कार कर 
दे तो !! कन्या-दान के समय वरुण यदि जल की धाराररोक 
दे तो !! बिना इन्द्राणी के सानिध्य के स्वयंवर र्विध्त नही 
समाप्त हो सकता । अतएब यदि पति क्री आज्ञा से शची तुम्हारे 
स्वयंवर मे न आवे और उपस्थित राजो मे विष्न-रूप युद्ध छिड़ 
जाय तो !! दमयन्‍्ती | सोच-समझ कर काम करो, हठ और 
दुराग्रह अच्छा नही । मूखेता छोड़ो । मैने जो कुछ कहा उपी में 
तुम्हारा परम हिंत है | विध्न करने के लिए देवताओ के उतारू 
होने पर किस की सामथ्य है जो वह हथेली पर रक्खी हुई चीज़ 
पर भी अपना अधिकार जमा सके ? , 
नल की इन बातो को दमयन्ती ने अक्षर-अक्षर सच समभा। 
डसे विश्वास हो गया है कि अब नल्न की प्राप्ति असस्भव है । 
निराशा ने उसे अभिभूति कर दिया | उसके नेज पर सावन भादो 
की जैसी घन-घटा छा गईं | उसका सारा थैय्य जाता रहा । वह 
महाविकल और विहल हो उठी । ओंखो से ऑसुओ की भड़ी 
लग गई वह विलख-बिलख कर रोने ल्गी। उसे मतिश्रम-सा 
हो गया । कुछ होश मे आने पर उसने विज्ञाप आरस्भ किया -- 
दूसरो के अमिलेषित फल के खा जाने का ब्रत धारण करने 
बाले रे पापी देव ! तू अब कृताथ हो । मेरे निष्फल प्राणो के पात 
के सांथ ही तू भी पतित हो जा | स्त्री हत्या का पाप अब सिर 
पर ले | वियोग-बह्नि से अत्यन्त तप्त हुए हृदय ! तू किस चीज 
का बंना है ? इस्पात का तो तू है नही १ यदि होता तो इतना ताप 
सहने पर अवश्य ही गल जाता । चद्र भी तू नहीं, क्योंकि पद्च 
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शर के शर्ये से तू बेतरद छिंदा हुआ है। और, वज में छेद हो. 
नहीं सकते | अतएब, कहता क्यो नही, कि क्यो तू फट कर दो 
डुकड़े नदी हो जाता ? हे जीवित ! शीघ्र ही तुम यहाँ से पल्लायन 
करो । मेरा हृदय ही तुम्दारा घर है और वहाँ आग लग गई है -- 
वह जल रहा है। सुख की व्यथे आशा को तुम अब तक नहीं 
छोड़ते ! धिकार है, ठुम्हारी इस मूखेता और तुम्हारे अपू्च 
श्रालस्य को !!! 
रे मन ' जिस प्रिय वस्पु को तू चाहता था, उसके मिलने की 
जब आशा न रही तब तू मौत माँगने लगा | पर वह भी तुझे 
नहीं मिलती - न वदवस्तु ही मिलती है, न मौत ही मिलती है। 
जो कुछ तू चाहता है बड़ी तेरे लिए अप्राप्य हो जाता है - इससे 
तू वियोग ही क्यो नहीं साँगता ? मुझे यह इच्छा करनी चाहिए 
, कि प्रियतम से मेरा वियोग हो जाय । परन्तु हाय ! अब वह भी 
' सम्भव नहीं । इस समय एक-एक क्षण मेरे लिए एक-एक युग हो 
रहा है| कब तक मुझे ये यातनाये सहनी पढ़ेगी? मॉगने से 
सत्यु भी नहीं मिलती । इधर मेरा अभिल्षषित कान्त मेरे हृदय को 
नहीं छोड़ता, उघर्‌ उसे मेरा मन नहीं छोड़ता, और, मन को 
' भी मेरे प्राण नहीं छोड़ते । हाय-हाय , कैछो दु.,ख परम्परा है| 


हे देववर्ग, जिसके एक ही कण में मेरे उग्र से उप्र सन्ताप , 
) का संहार हो सकता है:वह तुम्हारा दयासागर किसने पी लिया ९ 
क्या वह इस समय बिलकुल ही सूख गया है ) यदि दुम मन में 
« जरा भी इच्छा करो तो अपने एक ही संकल्य-कण से तुम मुभसे 
भी उत्तम और कोई नारी-रत्न अपने लिए प्राप्तकर सकते हो ! मे 
सववथा तुम्हारी अनुकम्पनीय हूं । अतएव +म पर तुम्हे इतना 
जुल्म न करना चाहिए । दे नेषव ! में जी-जान से तमपर अनुस्त्त 
हूँ। तुम्दारे कारण,इस समय, मुझ पर जो बीत रही है-जो यंत्रणा 
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मैं भोग रही हूँ---डसकी खबर किस तरह मैं तुम तक पहुँचाऊँ । 
अद्या ने उस पक्ती को भी, न मालूम, कहाँ छिपा दिया । एक-एक 
सरोवर उसके लिए दूं ढ़ डाला गया | पर, कहीं पता न चला । 
थदि बह मिल जाता, तो मेरी इस दुगति का समाचार तो तुम्हे 
ज्ञात हो जाता । मेरा मन एकमात्र तुम्हारे ही चरण-कमलो मे 
“लीन है । क्या इस बात को तुम नही जानते ? और यदि जानते 
हो तो तम्हे मुझ पर दया क्‍या नहीं आती ? दयाधनो को इतनी 
निंठुराई शोभा नही देती | अथवा इसमे तुम्हारा कुछ भी अपराध 
नही । देव जो चाहे करे । वह ज्ञानियों को भी विचारान्ध कर 
देता है। खेर । मेरी मृत्यु अब अनिवाय है। मेरा प्राणान्त हो 
जाने पर कभी न,कभी तो तुम्हारे कान मे यह भनक अवश्य ही _ 
पड़ेगी कि दमयन्ती ने मेरे लिए प्राण दे दिये। अच्छा, नाथ । 
इस समय सुम पर दया नहीं आईं तो न सही | मेरा सृत्यु समा- 
चार पाने पर ही मुझ पर कुछ दया दिखाने का अनुग्रह 
करना । मैंने, सुना है कि तुम बड़े दानी हो--तुम याचको के 
कल्पद्रुम हो । इसमे मै भी तुमसे एक छोटी-सी याचना करती 
हूँ । हे ग्राणाधिक ! मेरा हृदय अब विदीणण होने ही पर है।उसके 
<ो ढुकड़े हो जाने पर. जिस रास्ते मेरे प्राण निकलेगे उसी रास्ते, 
उन्ही के साथ, कहीं तुम भी न निकल खड़े हो जाना ! 

पत्थर को भी पिचलान वाला दमयन्ती का ऐसा विलाप सुन 
कर नल को आत्म-विस्प्ृति हो गई | उन्‍्माद-अ्रस्त मनुष्य की जो 
दशा होती है वही दशा उसकी भी हो गई । इस दशा को प्राप्त 
होने पर 8 अपने दूत-भाव को विल्ञकुल्न ही भूल गया। अज्ना- 
नावस्था में वह इस तरह की प्रल्लाप-पूर्ण बाते कहने लगा-- 
प्रिये ! तू किसके लिए इतना विलाप कर रही है ९ अपने 
मुख को अश्रुधारा से क्यो वृथा धो रही है ? यह नल तो वेरे 
सामने ही, तुमे प्रणाम करता हुआ, खड़ा दै। तिय॑क नेत्रों के 
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विलास से क्या तूने उसे नहीं देखा ? लीला कमल को हाथ में 
लेने के बदले अपने मुख को क्यो तूने उस पर रख छोड़ा है । 
मुख को लीला-कमल बनाने का कारण क्या ? तेरे नेत्रो से बहने 
वाले अमद्गल अश्रुओ को ला, में अपने हाथ से पोछ दूँ । ला, 
में अपने मस्तक से तेरे पद पकुजो की रेणुका का ज्ञालन करके 
उसके साथ ही अपने अपराधो का ज्ञालन करा लूँ । प्रिये! 
यदि तू मेरा आदर-सत्कार करके मुझ पर अनुग्रह नही करना 
चाहती तोन कर। पर मे तेरे सामने सिर क्रुकाए खड़ा हूं । 
इससे मेरा प्रणाम तो तुझे स्वीकार ही कर लेना चाहिए। यह तो 
कोई बड़े परिश्रम का काम नहीं ।थधाचको के लिए तो तू कल्पवृत्त 
हो रही है, पर मेरी तरफ एक बार अच्छी तरह देखती भी नहीं 
भुझे दृष्टिदान-तक नहीं देती ! मुझसे इतनी कंजूसी क्यो १ आँखों 
से आँसुओं की कड़ी वन्द्र कर; मनन्‍्द मुसकान रूपी कौमुदी 
को फेलने दे; मुख-कमल को विकसित होने दे; नेत्र खज़रीटो को 
यथेच्छु विहार करने दे। बोल-बोल । अपनी मधुमयी वाणी 
खुनाकर मेरे मुरकाए हुए हृदय-पुष्प को फिर प्रफुल्लित कर दे । 
चन्द्रमा की निशा-नारी के समान तू ही नल की एक मात्र 
प्रार्णाघार है । 
इतना कह चुकने पर नत्न का उनन्‍्माद अक्समात्‌ जाता 
रहा । उसे होश आगया। यह जान कर कि जो बातें भुम्झे 
न कहनी थीं वे भी मैंने कह डाली, उसे घोर परिताप हुआ। 
वह बोला-- 

, हाय ! भुमे क्या हो गया । क्‍यों मैंने इस तरह अपने को 
प्रकट कर दिया ? इन्द्र मुझे अब क्‍या कहेगा ? उसके सामने तो 
अब में मुँह दिखलाने लायक भी व रहा ! अपना नाम अपने 
मुंह से बतला कर मैंने दिगीश्व॒रों का काम मिट्टी में मिला 
दिया। हनूसमान आदि के उपाजित यश से जो दूत पथ इतना 
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* / अश्॑स्त हो रहा था उसमें मैंने काँटे बखेर दिये। इश्बर तू मेरा 
“' साज्ञी है, जान बूक कर मैंने ऐसा नहीं किया । हाय मेरीछाती 

लज्जा से फट क्यो नहीं जाती ? यदि फट जातो तो देवताओ को 
मेरी हृदय-शुद्धि का ज्ञान तो हो जाता | खैर, देवता तो स्क्ष 
हैँ । सच क्या है वह जान लेगे। पर सांसारिक जनो के मुँह 
पर कोन हाथ रखता फिरेगा ? लोकनिन्दा से मेरी किसी तरह 
रक्षा नहीं। 

बड़ी देर तक नल को इस तरह बिलाप करते और सिर 
धुनते देख उस दिव्य हंस को उस पर दया आई । वह अचानक 
वहां आकर उपस्थित हो गया | उसने नल को सममरा-बुका कर 
शान्त कर दिया। उसने कहा-- 

बस, बहुत हो चुका । और अधिक दयमन्ती को पीड़ित न 
कीजिए । निदंयता छोड़िए । इसको स्वीकार कीजिए | अधिक 
निराश करने से यह अवश्य ही अपनी जान दे देगी ? आपने 
अपने आपको जान-बूक कर प्रकाशित नहीं किया। इसमें आपका 
कोई अपराध नही | देवता आप पर कदापि अप्रसन्न न होगे। 
वे आपके हृदय की शुद्धता को अच्छी तरह जानते हैं | यह कह 
कर वह हंस जब वहां से उड़ गया तब उन चारो दिकपाल-देव- 
ताओ को प्रणाम करके नत्न दयमन्ती से इस प्रकार मधुर 
याणी बोला-- ह 

देवताक्षों में अनुराग उत्पन्न करने की व्यर्थ चेष्टा करके मैंने 
तुम्हारी बहुत कदथेना की | परन्तु इसमें मेरा कुछ दोष नहीं। 
में सर्वथा निरपराध हूं।मैंने निष्कपट भाव से देवताओं की दूतता 
की है यही मेरा धर्म था। घर्म-पथ से डिंगना में मृत्यु से, भी 
भयंकर सभमता हूं। अब वे चाहे मुझ पर इस कार्य के उपलक्ष 
में दया दिखावें, चाहें मुके अपराधी समझ कर दण्ड दें । मुमे 
कुछ नहीं कददना । देवता तो तुम पर हृदय से अलनुरक्त हैं, पर 
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जम सुक को अपना दास बनाने का आग्रह कर रही हो । यह 
बड़े ही असमझस की चात है । खेर जो कुछ करना, घहुत सोच 
समम कर करना । ऐसा न हो कि तुम्हें पीछे पश्चात्ताप करनह 
पड़े | मेरी इस सलाह को तुम्त पक्तपात-दूपित सत सममोे । यह्‌ 
सलाह मैं देवताओं के डर से नहीं दे रहा और न इसलिए दे 
रहा कि तुम में मेरा अनुराग ही कम है । नहीं, बात ऐसी नही $ 
में पक्तयात रहित होकर तुम्हारे हित की आकांज्ा से ही ऐसी 
सलाह देने को बाध्य हुआ हूँ। में अपनी दशा का तुम से क्य[ 
वर्णन करू ! तुम्हारे द्ित के लिए--तुम से उऋण होने के लिए 
यदि सुमे अपने प्राण भी दे देने पड़े तो भी मै सुख पूबेंक उनका 
समपंण करने को तैयार हूं। तुमने मुझपर जो ऋपा की हैं उसके 
बदले में यदि मेरे श्राण भी तुम्हारे किसी काम आसकें, तो उनसे 
द्वान से भी में अपने को ऋृताथे ससमूंगा। । 


नल की इंस्‌ पीयूष वर्षिणी दाणी को सुन कर दयमन्ती को 
परमानन्द्‌ हुआ। नल्न को पर-पुरुप समझ कर, उसके साममनें 
बातें करने के कारण, उसके हृदय मे जो छुणा और आत्म-निन्द- 
भाव उद्ति हुआ था,चह सब्च जाता रहा | परन्तु चलन के सामने 
तहिषयके अपने अनुराग आदि को प्रकट करने के कारण उद्े 
बेतरह सद्लेच हुआ। वह लब्जा से अभिभूत हो उठी। उसके 
मुंह से फिर एक भी शब्दन निकला ! उसकी यह दशा देखकर 
उसकी सहेली अपत्ता कान उसके मुँह के पास ले गई। परन्ऊु 
तब उसकी सहेली ने मुसकरा कर नल से कहा--सरकार 
प्रियतमा पर लज्जा ने यहां त्त अपना अधिकार जसा लिया है. 
कि अब वह आपके सम्मुख अपने मुख से एक अक्षर तक भी 
निकालने में समर्थ नहीं । उसके मौन-धारण का और कोई कारुणए 
नहीं, कारण केवल लज्जा है | अतएब आप उस पर अप्रसन्न के 
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हूजियेगा। कहीं श्राप उस पर यह इलजाम लगाने की चैष्टा न 
ऋजियेगा छि यह तो बोलती नही--इसने जो कुछ पहले कहा 
था सब बनावटी था। नहीं ऐसा नहीं है। यह कह कर उसने 
दमयन्ती की नत्न-सस्बन्धिनी वे सब बाते कह सुनाई, जो उसने 
जल-आप्ति की कामना से, समय-सयय पर कही थी। उनसे 
सिद्ध किया कि नल पर दूभयन्ती का स्नेह कितना प्रगाढ़ है । 

इस प्रकार भीमात्मजा दमयन्ती की सारी रहस्य पूर्ण बातें 
सुन कर, अपने सौभाग्य की अशंसा करते हुए, नल ने वहाँ से 
अस्थान किया । दमयन्ती के महल से चल कर नल शीघ्र ही 
धूर्वोक्त दिकूपालो के सामने उपस्थित हुआ और उसने अपने 
दूतत्व की सारी बातें यथातथ्य कह सुनाई । सुन कर देवताओं 
के चेहरों का रद्ग फीका पड़ गया। 

' आतःकाल वे सब दमयन्ती के स्वयंवर मे पहुँचे । अपने 
करिल्य का जाल बिछाने मे उन्होने वहां भी कसर न की! 
उन्होंने विषम विध्न उपस्थित कर दिया । नत्न का रूप धारण 
करके वे वहाँजा बेठे ! परन्तु अपने सतीत्रत के बल से उन् 
विध्न-बाधाओ को पार कर के दुमयन्ती ने अन्त मे नल्न के कर्ठ 
मे वरण-साल्य पहना ही दिया। अपनी भक्ति से उसने उन 
देवताओं को यहाँ तक प्रसन्न कर लिया कि नल को उसकी 
आकालत का मिहनताना भी, वर-अदान के रूप में देना पड़ा। 


& समाप्त #& 


टिप्पणियाँ 


पृष्ठ १०--समीक्षा ८ अच्छे प्रकार से आलोचना ( सम+-ईशा )7। 
पराकाष्ठा -- अन्तिम सीसा । काव्यकक्षा ८ काव्य कोटि | दृत्त -- छंद । 

पृष्ठ ११--गले में डाली है - कमर के आभूषण को गले में पदिनने 
वाले की जिस प्रकार मूखता प्रकट होती है, उसी प्रकार छंद रुपी हार के 
अनुचित प्रयोग से कवि की । 

पृष्ठ १३--अपरिमेय <- जिसकी नाप न की जा सके । 

पृष्ठ १४--दोषोद्भावनाएं - वुराइयों की कल्पना । आकलन - 
विचार, पाठ । 

पृष्ठ १५--रसायन > भिक्ष-मिन्न थातुओं को फ्रूँक कर वनाई हुई 
मूल्यवान और ओपधि विशेष । अक्तर-मैत्री - परस्पर मेल खाने वाले 
अक्तरों को विचार । 

पृष्ठ १६--सार्वदेशिक -5 सारे देश से सम्बन्ध रखने वाला । 
. पृष्ठ १ऊ--अथ्थ सौरस्य >अर्थ की मधुरता एवं रस-पूर्णता । 
तादात्म्य ८ तन्‍्मय ही जाना, तल्लीनता । आह्वादकारक ८ असन्नता' देने 
वाला । व्यज्ञक- सूचक । 

पृष्ठ १:--तन्वी * है ८ सुकुमार तथा दुबेल होते हुए विरहन्यथा 

को सहन करना, विशेषता का सूचक है । 

पृष्ठ १६--व्यापार कार्य । शब्द शास्त्र '* भीम्-य्व्याकरण से 
शुद्ध होते हुए भी । अभिषेक - जिस प्रकार बिना तिलकोत्सव के कोई भी 
राजा नहीं कदला सकता उसी प्रकार बिना रस के कोई कान्‍्य काव्या- 
घिराज नहीं वन सकता। काव्याधिराज >कान्यों का राजा अर्थात्‌ 
श्रेष्ट काव्य । परकीया-पति के अतिरिक्त अन्य पुरुष से हम करने 
वाली नायिका । स्वकीया * चुकाना>चविवाद्िित तथा पति में अनुरक्ता 


डा 





रसज्ञ-रंजन 


नायिका के 'आगत्यतिका' 'प्रवत्स्यत्पतिकाः श्रादि सेद करना। द्वाव ८८ 
मनोविकारों के सूचक कटाक्ष आदि । 
पृष्ठ २०-हेला भाव -- अमिलाबा, कटाक्ष आदि का अत्यन्त स्पष्टरूप ! 
पृष्ठ २११---अवहेलना ८८ उपेक्षा, तिरस्कार । 
पृष्ठ २२--छुवरण -- खबर, शव्द्‌ । 
पृष्ठ २३--धर्मसंस्थापनार्थाय'- धर्म को स्थिर बनाने के लिए ( गीता 
में कृष्णजी ने यह कहा है कि सें घर्म की स्थापना के लिए अवतार लेता 
हूँ । वहीं का यह पद है )। 
पृष्ठ २६--संक्रान्ति ८ एक स्थान से दूसरे पर जाना। परोक्ष रूप 
थे -- उपदेश खुला होने से काव्य का सोन्दय्य नष्ट हो जाता है । 
| पृष्ठ २:--सापेक्ष ८ ( यहाँ आवश्यक ) । कविताकुवेर ८ (व्यंग्योक्ति) 
कुबेर देवताओं का कोषाष्यक्त है। अत वह सबसे अविक वनी माना जाता 
है, कविता कुबेर से भाव ( व्यंग्य से ) तुककड़ कवि से है । 
पृष्ठ २६--हस्तामलकबत -- हथेली पर स्थित आमले के समान अर्थात्‌ 
प्रत्यक्ष एवं पूर्ण रूप से ज्ञात । कुट्टिनी - व्यभिचारिणी स्त्री । 
पृष्ठ ३०--दिव्य -- देवी । पोरुषेय--मलुष्य सम्बन्धी । किया माठे 
का मंत्र - सरस्वती देवी को प्रसन्न करने वाला मंत्र । क्टच्छसाष्य <+ कठिनाई 


से ठीक होने वाला । 

पृष्ठ ३१--अमिनन्दन -- प्रशंशा । उम्र-सन्बि -- वहस, खंडन 
मंडन आदि । 

पृष्ठ ३२--प्राप्तकवित्वशक्ति - जिसे कविता करने की शक्ति प्राप्त 
द्वी गई हो। 


पृष्ठ ३३--यात्रा ८ कुछ मॉगने कीं प्रार्थना । 

पृष्ठ ३४--महायात्रा ८ सत्यु । पंचक ८ वनिष्ठा आदि पॉच नक्षत्र 
जिनमें कोई नया काम करना वर्जित है। 

पृष्ठ ३७--करणठाभरण - ज्षेमेन्रक्ृत कविकंठाभरण' नामक उदस्तक: 
बले का आभूषण । 
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पृष्ठ ३४ --दीवान ८ गजलों का संग्रह । इस्तेदाद -८ योग्यता 

पृष्ठ ४३--अ्रभावोक्तियाँ -- असम्भव तथा चेसिर पर को वातें । 

पृष्ठ ४६---अपरिदार्य -- आवश्यक । कार्फिया -- अन्त्यानुप्रास, तुक 
चजन ८ छन्द्‌ की गति । 

पृष्ठ ४६--आजंकारिक -- अलंकार शास्त्र के ज्ञाता । 

पृष्ठ ५०--च्युत्पत्ति - शास्त्रीय गेग्यता। सुशाहिदा ८ प्रत्यक्ष देखना । 

पृष्ठ ५१---उपोद्धात ८ भूमिका 

पृष्ठ ५३--ध्वनि - व्यंग्यार्थ । 

पृष्ठ ४४--एक भात्र' ' 'है--जिन कवियों में केवल शब्दाडम्बर 
का ही गुण है । 

पृष्ठ ५६--अनुधावन -- अनुकरण । 

पृष्ठ ५८--अन्त करण की वृत्तियाँ-- हृदय के भाव | शब्दात्मक 
मनोभाव - शब्दों में प्रकट हृदय के भाव । 

पृष्ठ ५६--समजस <- समझदार । 

पृष्ठ ६०--तरणि >सूर्य । ताते- गरम । साथरी ८ विछोवन 
तुराई -- तोशक । राखि अवध' * ** * *प्रान--यदि आप मुझे शवधि तक 
( १४ वर्ष ) अयोध्या को छोड जायूँगे तो मेरी रुत्यु दी समकिये । 
प्राठान्त--राखिए अब॒व जो अवधि लगे रहते जानिये प्रान! -- यदि आप 
मेरे प्राणों को अवधि तक रह सकने योग्य सममते ढों तो मुझे यहां छोड़ 
जाइए । सम सहि>-इक्सार जगह । पलोटिहिं- दवावेंगोी । तुमहिं 
उचित' * *भोग--( काकृूक्ति ) अर्थात्‌ आपके लिए तप करना ओर मेरे 
लिए ऐश्वये भोगना कहोँ तक उचित है । 

पृष्ठ ६९---उद्दीप्त -- तोबर । उपरति - वराग्य, संप्ार से विरक्ति । 

पृष्ठ ६३--प्रयेवत्तान - अन्त (लद्॒य)। उसका अच्छी' * ****चाहिंए -< 
तातये यह है कि तक को छोड़ने से दो कविता का स्वाद मिलता है । 

प्रृष्ठ ६८--रसाल 5 सरस तथा मधुर । सत्कृ्य'**' * “करना << 


रसज्ञ-रख़न 


“अच्छे कासो में समय. का उपयोग करना यह स्वाभाविक “*** 'है ८ 
आनन्द तथा उपयोग के लिए कविता करना मनुण्य का स्वभाव है । 
पृष्ठ ६४---राजाश्रय - राजाओं का सहारा | अज्ञात योवना - वह 
नायिका जिसको अपने युवतीपन का ज्ञान नहीं । विंट - धूते वेश्या-प्रेमी । 
घेटक -- दूत एवं सेवक । 
पृष्ठ ६६--नवोढ़ा -- नव विवाहिता नायिका । पुरुषायित सम्बन्ध -८ 
पुरष रूप होकर रति करना ( विपरीत रति )। भेद्भक्लि 5 नायिका भेद 
वर्णन करने की रुचि । 
पृष्ठ ६७---खणिडिता ८ वह नायिका जिसका पति अन्य स्त्री के पास 
रद्द कर लोटे । सुरतान्त - रति के उपरान्त । ज्ञात यौवना - वह नायिका 
जिसे अपने युवती होने का ज्ञान हो गया हो। विपरीत रति->स्त्री का 
पुरुषवत्‌ रति क्रीड़ा मे प्रश्गत होना । उद्वेगजनक - ग्लानि उत्पन्न करने 
वाला । प्राचुर्य - अधिकता ! अवत्तम्बन » मूल आधार । 
पृष्ठ 5६--सामान्या नायिका ८ गणरिका । 
पृष्ठ ६६--चंकार निकाला“ कुछ भी विरोव न किया, चूँ 
भी न की । कूृजित के मिष - सीठे वचनों के बहाने से । 
पृष्ठ ७०--वासकसज्जा > वस्त्रादि से विभूषित द्वोकर पति को 
प्रतोत्षा करने वाली नायिका । बिप्रलब्धा - संकेत करके भी श्रिय जिसके 
पास न आवे । कलहान्तरिता ८ पति से लड़कर पछताने वाली नायिका । 
दक्ति णु - वह नायक जो सब की संतुष्ट रखता हुआ एक साथ कई स्त्रियों 
से प्रेम करता है | अनुकूल -- एक ही नायिका में अनुरक्त नायक | धृष्ट ८८ 
बह नायक जो मिडकियाँ खाकर भां लज्जित नहीं होता । शठ > वह 
नायक जो दिखावटी प्रेम से स्त्रियों को धोखा देता है। आह्वान ८ पुका- 
रना | नववयस्क सुग्वमति युवाजन - नवयुवक जो स्वभाव से ही सासारिक: 
ज्ञान से अनभिज्ञ होते है। चेष्टा वेलक्तरय ८ हाव-भावों के भेद्‌ और 


उनकी विशेषता । 
पृष्ठ 3ः--सम्मोहन शर -- मोद्वित करने के लिए ग्रवुक्तवाण । अलक्षित 
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वाणी ८ जिसके कहने वाला दिसाई नहीं देता । आकर्णक्षष्ट - कानों तक 
खींबा हुआ । 

पृष्ठ ७३ - आविर्भाव > उत्पत्ति । भावनाएँ -- कल्पनाएँ । 

पृष्ठ ७४० किन्री -- एक देवयोनि विशेष की स्त्री। अनन्य-साधा- 
रण - अनुपम । 

पृष्ठ ५४---स्तम्भित -- आश्चर्यंचकित । कामेश्वर शास्त्री 5 कामदेव । 
अथवा काम शास्त्रे में प्रवीण कल्पित शास्त्री का नाम । 

' पृष्ठ ५६--तिलोत्तमा, सुलोचना आदि अप्सरायें हैं । विश्रम <: विलास; 
दाव-भाव । निष्प्रभ -:शोभाहीन । प्राहण ८ आँगन । क्रीह्वाहंस - मन 
बहलाव के लिए पाला हुआ हंस। 

पृष्ठ ७७--लवलीलता - नेवाडी । हरिशशाबक ८ द्विर का छोटा 
बच्चा । अ्रतर्कित # ढेढ ७ #ढ 3 ७ ८८:७-७ ७७: ७ "पियराई ज्वह पीलापन जिसके लिये 
कोई कारण नहीं प्रतीत द्वोता । 
पृष्ठ 5५--चित्र-फलक -: तस्वीर खींचने का पट या तख्ता । त्रिलोकी- 
तिलक -: तीनो लोकों मे श्रेष्ठ | उशीर-- खस। पर ऐसा “**'**** 'हैं -- 
परन्तु मुँह नीचा करने से हृदयस्थित आभूषणों में चन्द्रमा की परकाहीं 
दीख पड़तो-दे । कछुणों के' ' ** * *' * सकेगी -- हाथ के आभूषण गिर तो 
दमयन्ती की क्षीणता के कारण रहे हैं, परन्तु कवि की उत्पेत्षा है कि मानों 
दमयन्ती को अपना भार सहने योग्य न समझ कर स्वय॑ ही चले जारहे हैं । 
पृष्ठ ६---चन्दनचर्चित मणिमंडित ८८ चन्दन तथा मणि आदि 
शीतल पदार्थों से युक्क । मरीची ८: किरण । उपचार ८- इलाज । मार्तेरड 
सूये । तब यदि ****“ * "बात है -:जब देवता तक तेरा ध्यान करते हैँ 
तो फिर एक मनुष्य को, जिसको तू स्वयं चाहे, तुमे न प्राप्त होना आश्चर्य 
दी का विषय है। फालिदास ने भी ऐसा ही कद्दा है -« 
“झमला मिल्रे कि ना मिले तादि चदत जो कोई । 
पे जाके कमा चहै सो दुर्लेम क्यों होह॥” 
हे ( शकुन्तता ) 


के 


रसज-रजनल 


पृष्ठ ५०--चन्द्रमीलि-- शिवजी ( चन्द्रमा जिनके मस्तक में है )। 
दागान्ध - श्रेम में अन्धा | गतागत < आना-जाना,थूमना । स्पर्दधा - ईर्ष्या * 
विलासिनी -- स्त्री। पाणिपीडन - विवाह । वेमानिक -- विमान उठाने वाला । 
मघु -- बसन्‍्त । माधवी - बासन्‍्ती नाम की लता। 
पृष्ठ ५१८८ कम्बुकरठ -- शंख के समान सुडोल गरदन । हृदयबृत्ति -- 
हृदय का भाव (यहा प्रेम ) । मुक्कालता-हार । कंटकित ८: 
पुलकित । पंचशायक - कामदेव । उन्मज्जित ८ बाहर निकला, उठा । 
निर्व्याज - स्वार्थ और छल से रहित । चिन्तामरि - बह स्वर्गीय मणि जो 
विचारे हुए पदार्थ को,दे देती है। सायन्तनी ८: संभ्या के समय की । 
पृष्ठ 5५२-नीर-च्ञीर-विवेक -- दूध और पानी को अलग-अलग करने का ज्ञान 
पृष्ठ 5१२- अवाद -+ अफवाह । जागरूक ८ जगी हुई, तीत्र । 
पृष्ठ 5७ - बिस-- कमलनाल । जलरूह -- जल में उत्पन्न होने वाले 
कमलादि । 
प्रृष्ठ 5६- उच्छुछ्ूल - निरंकुश, मनमानी करने वाले | क्रोंच ८८ 
हंस के समान एक पत्ती विशेष । मानिषाद ८ आदि मवि वाल्मीकि के मुख 
से करुणावश निकला हुआ सब अथम श्लोक जिसका भाव है कि हे निषाद 
( भील ) कामोन्मत्त इस कीच के जोड़े में से एक को तूने क्यों मारा, ऐसा 
करने से तेरी प्रतिष्ठा हमेशा को चली जायगी। सरस्वती ८ वाणी 
विधुरा -- दुखी, वियोगिनी। अल्पादल्पतरा समवेदना -- थोडी-सी मी सहानुभूति 
पष्ठ ६० --गेय तथा आलेख्य--गाने और लिखे जाने योग्य । 
यक्तुपात-कार्यएय -- सद्दाडमूति की कमी | श्रुतिसुखद -- सुनने में मधुर । 
शीतातप ८ ठण्ड और धूप । मवतु नाम > अस्त जो कुछ हो। हा इतत 
विधि ““: सिर हाय हुर्भागनी उम्मिला अत्यन्त दयालु वाल्मीकि ने भी 
तुमे भुला दिया । दु खाश्रमीचन -5 दुख से आसू वहाना । राजान्त पुर +- 
र॒निवास । नव्दुन वन -८ इन्द्र का उद्यान, यहाँ हरे-भरे से तात्पर्य है । 
पष्ठ ६१--छिन्नमूल -- जड़ से कटो हुई। वचने दरिद्रता -वर्णन 
करने योग्य शब्दों की कमी । हु-खोदथि > दुख का समुद्र । आत्मोत्सगें-- 
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' त्याग । विवाहोत्त र- विवाह के वाद । नवोढत्व - नव विवाद । अन्तर्देशी २८ 
हृदय की बातों का ज्ञाता । 
पष्ठ ६२--आराष्य युग्म र पूज्य दंपति, सीता एवं राम। नाना 
पुराण० -- तुलसीदास जी ने लिख है कि में अपनी कथा भिन्न-भिन्न स्थानों 
लेरहा हूँ, पर्‌ ऊरमिला के विषय में वे भी वाल्मीकिके समान ही मीन हैं। 
पृष्ठ ६३--साकेत -+ अण्ेध्या । उ्मिला का'**** है- “उत्तर राम- 
५. चरित” में जिय प्रकार लक्ष्म ण ने डम्मिला का चिन्न द्वाथ से ढक लिया उसी 
प्रकार उसका चरित्र कवियों ने ढक रक्खा श्र्थात्‌ उसका वर्णन नहीं किया । 
पृष्ठ ४४--अर्त्सना -- मिड़कना । 
पृष्ठ ४४---आवास - निवास स्थान । 
पृष्ठ ६६--- भुवनातिव्यापिनी -- चोदद भुवनोंमें श्रेष्ठ । चाहकारिता 
ल्‍-खुशामद । रे 
पृष्ठ ६७--उपायन ८भेट ।  तिरस्कारिणी विद्या८ अद्श्य द्वोने 
की विद्या । अनाइत्त -- खुले हुए । स्थिति स्थान: जिस सगह वह खड़ा 
| चरित्रदात्य 5 चरित्र की दृढ़ता । 
पृष्ठ &्६--अनिवेचनीय -- जिसका कथन न हो सके । मन्मथ +« 
कामदेव । अप्रतिभ - मुग्ब । अम्युत्यान - आदर प्रदर्शित करने के लिये 
- खड़ा होना । धारासार->जल वप्रेण । कुरिठतकएठ --अवाक । 
| भेमपूणा"“****“** चाहिए-- यदि भधुपक न वन पडे तो मीठे बचनों से ही 
स्ागत करना धमम दै। मथुपर्क - शींतल तथा सुगन्बित पदार्थों से बना 
हुआ एक प्रकार का शरवत ) 
पृष्ठ &६--आचन्दाश्रु *7**"" “चाहिए -- जल के श्रभाव में अ्रस- 
श्षता सूचक आँखों से ही अर्ब्य देना चाहिए अर्थात्‌ हर्ष प्रकट करना 
* चाहिए। ञआराप उसे “*““*-“****करें-- आसन पर विराजें। धिरीप- 
ः कलिका ८ सिरस के फूल बहुत कोमल होते हैं । वसन्त वीत* * ** * 'डाली -- 
', आप किम देश को शोभमाहीन कर के छोड़ आए है, अर्थात्‌ आपका 
» ऑगमन कहाँसे हुआ है। समुद्र के साथ ““***"**-**है-- चन्द्र सदश 
5 आपको जन्म देकर आपका वंश भी समद्र के समान ही धन्य है ॥/ चन्टमा' 


ः 








है 


कतन ल्‍ग, अयक्ारीजफ कया, अटल. या ् ऋण, १0 


रसब्न-ंजन 


जाझ ने कप रै ) । महासागर" * ** **** “***हूँ -: श्र्यात्‌ मदन में 


अदेक होगा कठिन है। 

पत्र ?**--मूतिटीन - शिवजो द्वारा भस्म होने के बाद से कांप 
शोर रहित हो गया भर तब ही से उसका नाम भर्ग पढ़ा। अरिवती- 

>बूई डे दो पुत्र जो देवताओं के वेय हैं। भ्रद्वितीय-शकेले। 
ओए-क्पूर - ब्न्यूक ( दुपदरिया ) पुष्ण के समान लाल श्रोष्ठ । दमयन्ती 
हैँ ०० पद - दमयती के भरुण शोष्ठों से निकले हुए वाक्यों ने 
दावों में परित्र होभुर दामदेव के वाणों के समान हृदय पर प्रभाव डाला । 
शशैशुन्तरइतिनो मम्जापय॑न्त - शरीर में अत्यन्त गहरे स्थान तक। 

का १०१-- कअलुष्ति-- मलीन । 

का १०२--बिम्द- घेरा, मंडल । केवल' *“** '* ' 'होगी - जब 
िक्शो हैँ! ने, जो झेशल तीन नेत्रों वाले हैं, कामदेव की वह दुदेशा कर 
डे मे अब ए% दजार नेत्रों वाले इन्द के कूद्ध होने पर उसकी न जाने 
कहा दा दोगो। करन झूत अपराध - बोलने से कष्ट देना ( फेकिल की 
डाझे बिरहै ओ भमश नहीं होती )। दाखिदीन <-पत्र रूपों धन के अभाव॑ 
हे दस ; रतिपति' "“*'"" ”” ”*'ने कामदेव के वेग क्के कारण | 


पेडरेदारक -- शान्ति देने वाली । 
फ्ह १०३--अश्मूर्ति' ३०५७ ४०७ ४३१०० < शंकर की त्रष्ट मूर्तियों | 


छा नी एक है। भध्टयूतियों - जल, हे 
और बजमान । याजफ--यज्ञ करने वाले। बुसुमायुध + ध्यमदेव । 


बाज, 6 
हुई ना है-- सूय जिसका 


ब्र 


अग्नि, सूर्य, चंद्र, भाकर, पृष्वी, 


पिता है ऐसा यमराज 'इकिंद 7 * 


श्ष्ठ -पदिले > 
७ ३; + ३१% पड श्प रह 


ध देने न्न्ती 


रू ) “पथ उत्तर 'दैने को 


न्‍्क "अईनों' शा वी किक. वाष्य' 

६.१ ८ (रा | जेतर पे देकर । 

(० गौयां ५ “के ५ * ५ खत विषय 
| हा 
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